﻿Ing Mihai Musceleanu Formatul Super voi III Editura Tehnică București, Cuprins Cap III Prelucrarea fotochimică a peliculei Super Generalități Dotarea în laboratorului propriu Recomandări generale privind prepararea, utilizarea și păstrarea soluțiilor Developarea peliculelor Super reversibile alb negru Developarea peliculelor super reversibile color Developarea în laboratoare specializare Cap IV Montajul peliculei Super Generali tări Г Yizioneza Masa de montaj ' Coșul de montaj Lipirea peliculei Super Considerații privind montajul filmelor Super Cap V Trucaje și titrarea filmelor Super ' Generalități ' Trucaje și efecte speciale în formatul super Dispozitive și tehnici de titrare a filmelor Super Bibliografie l Cuprins rezumat la voi I Cosiderații generale Cinecamere Mecanica cinecamerelor Optica cinecamerelor Exponometria cinecamerelor Super Cuprins rezumat la voi ll Inrcgistrarea sunetului la filmare Pelicula Super Capitolul III Prelucrarea fotochimică a peliculei Super Generalități Prelucrarea materialului filmat se face în două mari etape și anume: — prelucrarea fotochimică sau developarea, cu rolul de a face să apară imaginile latente, „ascunse" în stratul foto-sensibil la filmare ; — prelucrarea artistică sau montajul, cînd filmul capătă forma finală, dorită de realizator După cum arătam și anterior, în lucrarea de față ne vom referi mai puțin la limbajul cinematografic și mai mult la procedeele tehnice și aparatura necesară realizării unui film pe formatul Super Prelucrarea fotochimică a peliculei Super , cu excepția procedeului Polavision, se poate efectua atît acasă, în laboratorul propriu al fotoamatorului, cît și în laboratoare profesionale Pentru peliculele care vor fi utilizate în scopuri profesionale — televiziune, filme publicitare, învățămînt etc — calitatea prelucrării materialului trebuie să fie foarte bună și în aceste cazuri developarea de către un laborator specializat este aproape obligatorie Din păcate, nu întotdeauna există posibilitatea developării la unități specializate în aceste condiții cineamatorul poate aborda cu încredere procesul de developare fie în laboratorul propriu fie la cineclub Cineamatorul trebuie să acorde o deosebită atenție corectitudinii prelucrării fizico-chimice pe toată durata proce sului pe care îl parcurge pelicula de la începerea developării și pînă la uscarea finală Organigrama prelucrării filmelor Super , atît alb-negru dt și color, cuprinde parcurgerea unor etape caracterizate fiecare printr-o anumită soluție cc poartă numele de baie de developare în fiecare baie de developare se produce în final o transformare fotochimică a stratului fotosensibil; ținînd cont că pelicula A/N sau color Super este în mare majoritate de tip reversibil, se obține imaginea pozitivă gata pentru proiecție Procedeul negativ-pozitiv cu film Super se aplică numai în cazuri foarte rare, în scopuri strict profesionale — obținerea de copii standard, copierea de pe alte formate etc în paginile ce vor urma nu vom insista asupra proceselor fotochimice ce au loc la nivel molecular si nici nu vom explica rolul fiecărei substanțe incluse în soluțiile de prelucrare Pentru cei interesați în aprofundarea acestor probleme, recomandăm consultarea unor lucrări deja apărute, axate pe problema prelucrării materialelor fotosensibile din care putem cita: Norbert Gopel, Developarea, ; Svetlana Irod, Alexandru Irod, Prelucrarea filmelor fotochimice, ; 'Constantin Pivniceru, Monica Mioc, Rețetar pentru laboratorul foto-film, ; Helmut Stapf, Practica fotografică, Toate lucrările au apărut la Editura Tehnică, București Dotarea laboratorului propriu Laboratorul cineamatorului, de acasă sau de la cineclub, •este asemănător cu orice laborator foto, cu deosebirea întîl-lirii unor elemente caracteristice peliculei Super pe care e vom evidenția Camera de lucru trebuie să satisfacă cîteva conditii esențiale: — să se poată realiza întuneric total; — să existe acces la apă curentă, inclusiv apă caldă; — să poată fi aerisită ușor (chiar și în timpul procesului <le developare); — să fie ferită de praf în camera-laborator trebuie să existe o dotare minimă, în care includem: — tanc de developare; — vase de preparare, amestec, dozare și păstrare a soluțiilor de developare (cilindri gradați, pîlnii, sticle etc ); — balanță; — termometre ; — ceas de laborator; — dispozitiv de derulare a filmului și încărcare a tancului de developare (derulator) ; — instalație de termostatare; — pH-metru sau hîrtie indicatoare a pH-ului; — dispozitiv de uscare (dulap sau ramă de uscare) Dispozitivul în care cineamatorul își poate developa singur, în laboratorul propriu, filmele, este tancul de developare (fig ) Tancul de developare este alcătuit dintr-un recipient de formă circulară, dotat cu un capac, și un bloc de rulare (așezare) a peliculei După închiderea capacului, tancul asigură etanșeitatea la lumină,' menține soluțiile și permite rotirea din exterior a spirelor de film Cele mai răspîndite tancuri de developare în țara noastră sînt modele sovietice produse de Combinatul Lomo din Leningrad în următoarele variante: — cu bloc de rulare simplu, în care se pot încărca maximum m film cu lățimea de sau mm, pe care îl vom nota în continuare modelul „ "; — cu bloc de rulare etajat, modelul UPB- în care se pot încărca x m peliculă cu lățime de sau mm în cazul în care lățimea filmului diferă ( sau mm}, volumul de soluție necesar să fie introdusă se modifică în funcție de modelul de tanc Pentru umplere, golire și crearea circuitului de apă Ia spălare, tancurile de developare au prevăzute două (UPB- } sau trei („ ") orificii: unul în centrul capacului, sub forma unei pîlnii pe unde se introduc soluțiile sau apa de spălare,, și unul în partea inferioară,încare este montatun furtun de cauciuc, care înlesnește mult operațiade golire și turnare asolu-țiilor în recipientele de păstrare ; modelul „ " are un orificiu în plus, practicat în partea superioară a corpului, sub eapac, în care se găsește de asemenea un furtun, tare poate fi cornc- o b Fig Tanc de developare: 'j—"recipient; * — furtun; — capac; — piesă de cuplare; ' — pies l superioară; — piesă inferioară; — peliculă, tat la sursa de apă, iar dacă tancul este așezat orizontal, la spălare jetul de apă pătrunzînd tangențial față de blocul de rulare, îi imprimă acestuia o mișcare de rotație Blocul de rulare poate fi simplu sau etajat în primul caz este alcătuit din trei elemente: (fig , b): — o piesă inferioară, , realizată din masă plastică transparentă (plexiglass), în care este trasat un șanț adînc de circa , mm sub forma unuei spirale cu pas constant; — o piesă superioară, , din masă plastică transparentă, de forma unei roți cu spițe, ce formează o suprafață lisă care împreună cu piesa inferioară delimitează, în funcție de modul de așezare (pe o față sau alta), o lățime de sau mm, între care se așază spirele de film — o piesă de cuplare a celor două elemente menționate anterior, dar care îndeplinește și alt rol: de șicană pentru a împiedica pătrunderea luminii în interiorul tancului după închiderea capacului, la rularea filmului pe spirală (fig ,c) si la actionarea din exterior După introducerea blocului de rulare în tanc și închiderea capacului, o parte a piesei de cuplare iese deasupra, prin orificiul sub formă de pîlnie, și prin intermediul ei poate fi rotit blocul de rulare Fig Tancul de developare cu bloc de rulare etajat (schemă de principiu); J — recipient; — piesă inferioară; — piesă intermediară; — piesă superioară; — capac; — piesă de cuplare; , — pelicule în cazul blocului etajat, fig , între cele două piese-su-perioară și inferioară există o piesă intermediară care pe o parte formează o suprafață lisă iar pe cealaltă are trasată o spirală de ghidare a filmului, similară ca formă celei prevăzute în piesa inferioară Astfel, în același tanc sînt formate două blocuri coaxiale de rulare a filmului încărcarea filmului pe blocul de rulare va executa numai la întuneric, direct sau cu ajutorul derulatorului Poziționarea rolei cu film și a blocului de rulare este arătată în fig Derulatorul, fig , este format dintr-o placă de bazi în care sînt montate unul sau două axe fixe și reazemul Pe axele fixe se introduc bobinele cu film expus iar pe reazem se asază blocul de rulare Pentru o mai bună functionare se va avea în vedere ca suprafața de așezare din piesa inferioară, în care se află șanțul în spirală, și partea laterală dispusă jos a bobinei cu film, să fie coplanare Recomandarea este valabilă și în cazul blocului de rulare supraetajat cînd părțile de care am amintit anterior, respectiv piesa cu spirală și partea laterală dispusă jos a bobinei cu film, să fie coplanare încărcarea filmului pe blocul de rulare se face astfel: capătul filmului este prins în șicana de pe piesa inferioară, se pune apoi piesa superioară și se blochează cu piesa de cuplare Dacă se lucrează cu două spirale, după fixarea primului film, se așază piesa intermediară, se fixează capătul celui de al doilea film, se așază piesa superioară și apoi se blochează ansamblul cu ajutorul piesei de cuplare La începutul înfășurării, filmul se „înclină" puțin pentru a pătrunde în șanțul spiral După aceea, filmul se va auto-poziționa Rularea filmului pe spirală trebuie făcută foarte atent, deoarece orice atingere între spirele de film formate se „traduce" prin zone de prelucrare defectuoasă: voal, porțiuni nedevelopate, pete, toate apărînd supărător la proiecție Recomandăm ca sensul de rulare pe spirala tancului să fie invers față înfășurarea filmului pe rola receptoare din cine-cameră, cu emulsia în exterior, astfel ca prin autotensio-nare filmul să se așeze corect Cineamatorilor cu experiență Fig Poziția bobinelor cu film la încărcare pe blocul de rulare: — o singură bobină; b — procedeul spate în spate; c — poziția mîinilor la rularea filmului Fig i Derulatorul: — pelicula expusă; —placa de bază; — ax fix; — reazem; — blocul de rulare; — bobine le putem recomanda chiar developarea a două filme simultan așezate „spate-n spate", adică cu suporturile în contact, și cu emulsiile în exterior, conform fig b, Procedeul „spate-n spate" reduce timpul dc prelucrare la jumătate, deoarece dublează cantitățile de film ce pot fi introduse în tancul de developare în cazul blocului etajat, procedeul „spatc-n spate" se va aplica cu mare grijă; recomandăm în acest scop utilizarea derulatorului Operația de încărcare a filmului în tanc trebuie exersată la lumină, pentru a se evita poziționarea incorectă a spiralelor filmului, care poate compromite calitatea întregului material Ținînd cont de elementele care intervin în folosirea tancurilor de developare — timpul total de prelucrare, modul de lucru și cantitatea de soluție necesară — prezentăm mai jos unele recomandări privind utilizarea Tancul „ " se va folosi pentru: — pelicule livrate în bobine avînd lungimea utilă , rn, de tip x , m (lungimea reală este mai mare, deoarece la lungimea utilă se adaugă lungimile amorselor de la cele două capete); din același motiv peliculele ambalate în bobine de tip X m vor depăși capacitatea tancului, putînd fi developate numai parțial; — cînd se urmărește utilizarea unei cantități mai mici de soluție de developare (de exemplu seturi pentru numai , — ORWO A- ), pentru cantități relativ mari de peliculă; — pentru probe cînd nu se justifică prepararea unei mari cantități de substanțe developatoare Tancul UPB- supraetajat s'e va folosi pentru: — developarea într-o singură trecere a peliculelor ambalate în bobine de tipul X m; — developarea casetelor Kodapak de m; — developarea într-un timp foarte scurt a unei mari cantități de film; reamintim că, utilizînd procedeul „spate-n spate'', în tancul UPB- pot fi prelucrate simultan bobine de X m (lungime totală m pentru formatul Super ) sau pelicula din patru casete Kodapak , lungime totală m în procesele obișnuite, care se aplică la developarea peliculelor Super , menținerea temperaturii soluțiilor în jurul valorii recomandate (în special primul și al doilea revelator) are o importanță deosebită în general toleranța este de ± , °C Instalații de tcrmostalare care să poată fi cuplate la tancul de developare pot fi construite de cineamatorii individuali sau cineclubiști Pentru a se obține o eficiență maximă, soluțiile din tancul de developare ar trebui să fie antrenate într-un circuit care să cuprindă o micropompă și blocul de termostalare propriu-zis, cu posibilitatea reglării temperaturii în ambele sensuri (răcire și încălzire) O soluție simplificată, care permite reglajul temperaturii numai într-un singur sens (încălzire), poate fi confecționată cu o rezistență electrică (de tip termoplonjor sau similară celor folosite în acvarii) și un termostat a cărui precizie să fie suficient de bună pentru a întrerupe la timp alimentarea electrică și a se evita astfel depășirea temperaturii maxime, admise În cazul în care nu există termostat la precizia dată, reglajul temperaturii se poate face manual, prin conectarea și deconectarea rezistenței în funcție de temperatura soluției Citirea temperaturii se poate face cu ajutorul unui termometru, introdus în tanc, avînd scala ieșită în exterior La reglarea temperaturii trebuie ținut cont că, după întreruperea alimentării rezistenței electrice, aceasta este mai caldă decît soluția și există toate șansele ca soluția să fie în continuare încălzită, astfel că temperatura maximă admisă va fi depășită În acest context trebuie ca întreruperea alimentării să se facă înainte de atingerea temperaturii maxime admise sau, imediat după întrerupere, rezistența să fie scoasă din soluție În lipsa unei instalații de termostatare, se va căuta obținerea în laborator a unei temperaturi foarte apropiate de cea recomandată pentru primul și al doilea revelator Dacă, temperatura soluțiilor a fost potrivită conform indicațiilor de utilizare, iar temperatura tancului și a peliculei este foarte apropiată de ca (diferența de ± °C), în mod normal soluțiile nu au timp să-și modifice substanțial temperatura în timpul cît sînt păstrate în tanc (circa - min) După cum se observă din tabelele în care sînt trecute regimul de lucru cu soluțiile de developare, pe care le prezentăm în paginile următoare, există trei grupe de temperaturi la care se lucrează în procesul normal: — temperatura revelato- ° ± , °C pentru alb-negru rului ° ± , °C pentru color — a celorlalte băi ° ± °C — a apei de spălare ° ± °C Din aceste date se remarcă toleranța deosebit de strînsă a temperaturii revelatorului și diferența dintre acestea și apa de spălare, care poate fi și de peste °C Trebuie să remarcăm în plus că temperatura revelatorului este de cea mai marc importanță pentru procesul de prelucrare Pe parcursul procesului de developare apar unele situații critice la trecerea de la spălare la soluțiile de developare După spălări, ansamblul tanc-peliculă este mult mai rece, din cauză că apa de spălare are o temperatură mai scăzută decît soluțiile în această situație, chiar dacă temperatura soluțiilor este corect reglată înainte de turnarea în tanc, prin faptul că ansamblul tanc-peliculă are temperatura mai scăzută, are loc o scădere bruscă a temperaturii soluției Este bine ca, înainte de turnarea soluțiilor de relevare, în special la al doilea revelator, care survine după o spălare cu apă mult mai rece, să se mențină în tanc un timp apă la temperatura egală cu cea a revelatorului pentru a încălzi întreg ansamblul și a evita o scădere bruscă a temperaturii După terminarea procesului de prelucrare fotochimică, de mare importanță este modul de uscare a filmului, la care trebuie avut în vedere: — locul unde are loc uscarea; — modul de așezare a spiralelor de film; — temperatura aerului de uscare Uscarea va fi făcută în locuri ferite de praf Cînd pelicula este încă umedă, trebuie evitată atingerea bucăților de film cu mîna sau între ele deoarece există riscul unor deteriorări mecanice ireparabile: zgîrierea sau desprinderea emulsiei, lăsarea de amprente etc La așezarea filmului pe dispozitivul de uscare trebuie asigurată o tensionare a spirelor, astfel încît după uscare filmul să-și păstreze planeitatea, evitîndu-se pe cit posibil răsucirea și încrețierea care apare în cazul uscării libere Contactul între film și dispozitivul de uscare trebuie făcut numai pe partea suportului Cîteva dispozitive de uscare, care pot fi executate de amatori cu o cheltuială minimă, sînt rama de uscare, dispozitivul de uscare cu tambur sau dulapul de uscare Rama de uscare (fig ) este alcătuită din următoarele elemente: — două tije de rulare a filmului prevăzute la capete cu un sistem de prindere (filet cu piuliță, canal și șaibă de siguranță, gaură cu cui spintecat — splint, sau alt element de fixare și asigurare); Fig Rama de uscare: — element de susținere ; — piese laterale; — clement dc prindere; — element elastic; — element de asamblare a tijelor dc susținere a filmului; — tijă; — peliculă — două piese laterale de susținere a tijelor de rulare; — două dispozitive de prindere a capetelor de film, alcătuite dintr-un element elastic și un clește; ) — două elemente de susținere pe care se așază rama formată din tijele de rulare și piesele laterale Piesele laterale sînt două rigle confecționate din lemn, masă plastică sau aluminiu, în care există trei găuri străpunse Prin două dintre ele, dispuse spre margine, trec capetele tijelor, iar a treia se găsește la mijlocul distanței dintre celelalte două În aceasta există montate două axuri care permit rotirea ramei față de elementele de susținere La încărcarea filmului pe ramă, aceasta trebuie să se poată roti pentru a facilita operația și a se asigura tensionarea și așezarea corectă a spirelor de film Elementul principal de susținere a spirelor de film sînt tijele, care pot fi lise sau cu ghidaj În cazul în care tijele sînt lise, trebuie acordată o maximă atenție la rularea filmului, pentru a se evita atingerea sau suprapunerea spirelor Fig Forma tijelor de așezare a spirelor de film Ideal ar fi ca pentru suprafața tijelor să existe unele ghidaje (fig ), astfel încît să nu fie posibilă atingerea sau suprapunerea spirelor de film unele cu altele Ghidajele se pot realiza prin strunjirea tijei propriu-zise sau din elemente „înșirate" pe o tijă cu un diametru mai mic Pentru a obține după uscare raze de curbură a spirelor de film convenabile, recomandabil este ca diametrul exterior al tijelor pe care se face rularea să fie cît mai mare posibil Dispozitivele de prindere (fig ) capetelor de film la începutul și sfîrșitul rulării se pot confecționa dintr-un cîr-lig de rufe, pentru perdele, sau ceva similar, care se fixează de tijă prin intermediul unui element elastic și unui inel Lungimea elementului elastic și forța de tensionare se vor stabili de utilizator în funcție de probele efectuate Ca dimensiuni de gabarit, putem indica lățimea ramei - mm (ecartul între găurile pentru tijă), lungimea tijelor - OOO mm, diametrul minim al tijei mm Pe - Fig Dispozitive de prindere: a — cu cârlig de rufe; b — cu clemă; — peliculă: — cirlig de rufe; — element elastic; — tijă; — inel; — clemă un astfel de dispozitiv se pot usca o — m film cu lățimea mm, în funcție de dimensiunea aleasă Pentru a permite uscarea mai multor lungimi de film rezultate din developarea mai multor bobine este nevoie de prezența pe ramă a mai multor dispozitive de prindere Dispozitivul de uscare cu tambur (fig ) diferă de rama prezentată anterior prin faptul că are în alcătuire, în locul celor două tije, un tambur format din mai multe tije și două piese laterale de susținere de formă mai complicată Avantajul dispozitivului de uscare cu tambur constă în faptul că, la un diametru egal cu lățimea ramei, are o capacitate sporită și în plus razele de racordare a spirelor de film sînt mult mai mari, deși se pot folosi tije de diametru mic ( — mm), asigurînd o planeitate mai bună a peliculei după uscare Dulapul de uscare (fig ) este alcătuit din două rame — superioară și inferioară, fixate rigid de perete sau de un element de mobilier și învelite cu o folie de masă plastică Fixarea capetelor de film și crearea tensiunii în spire se va face cu elemente de prindere similare cu cele descrise la rama de uscare După ce un capăt a fost fixat, filmul va fi petrecut între rama superioară și inferioară Sub rama inferioară se poate plasa un dispozitiv de ventilare prevăzut eventual și cu rezistență pentru încălzirea aerului Aerul aspirat pe jos va fi împins și evacuat prin partea superioară a dulapului, fiind ghidat de învelișul de masă plastică Dacă se folosește un dispozitiv de ventilare, cantitatea de aer adusă în contact cu pelicula este mult mai mare decît în cazul uscării libere Din această cauză este bine ca aerul să fie filtrat și să nu fie prea fierbinte Temperatura maximă admisă la uscare este de °C În dulapul de uscare prevăzut cu dispozitivul de încălzire și ventilare a aerului i se asigură un timp redus pentru uscarea filmelor În lipsa unui dispozitiv specializat, din familia celor descrise anterior, filmul poate fi lăsat pe blocul de rulare, scos din tanc și uscat liber sau forțat în jet de aer cad sau rece provenit de la un ventilator sau uscător de păr - Fig Dispozitiv de uscare cu tambur: —piesă laterală dc monlare; — tijă de rulare; — element de prindere ; — pelicule ; — element de susținere; — ax —ramă superioara; — de 'rulare; — clement de prindere — folie de închidere; —rama inferioară; — dispozitiv de ventilare: — peliculă co Recomandări generale privind prepararea, utilizarea și păstrarea soluțiilor Soluțiile utilizate în mod curent pentru developarea filmelor Super , atît alb-negru cît și color, pot fi preparate din seturi de substanțe (în stare solidă — pulberi, ambalate în pungulițe și pliculețe, sau soluții lichide concentrate) livrate de firmele producătoare sau preparate conform rețetarelor, din combinarea substanțelor chimice obținute separat în cazul utilizării seturilor, solutiile obtinute sînt mai precis dozate, amatorului revenindu-i numai sarcina de a dizolva sau amesteca substanțele componente ale seturilor în apă distilată La folosirea substanțelor chimice separate se va avea în vedere că puritatea trebuie să fie deosebit de ridicată După preparare, ideală este filtrarea soluției Foarte importantă pentru obținerea unor rezultate bune în cursul procesului de developare este păstrarea pH-ului și a purității soluțiilor La prepararea soluțiilor se va folosi apă distilată, apă fiartă și răcită sau apă dezionizată Cînd se utilizează apa curentă, este recomandabilă dizolvarea în prealabil a - g/l, hipolifosfat de sodiu pentru a lega sau precipita calciul prezent Dizolvarea substanțelor se face pe rînd, fiecare numai după dizolvarea procedentei Dacă se constată formarea unui precipitat ușor, se recomandă filtrarea soluției Temperatura optimă pentru activarea dizolvării este - °C în timpul dizolvării, soluția formată se va agita ușor Alături de ordinea corectă a soluțiilor, o importanță deosebită o are respectarea duratei de menținere a filmului, conform indicațiilor din prospectul de însoțire a setului de soluții Chiar dacă nu este recomandat de firma producătoare, este bine, pentru ca soluțiile să nu se uzeze prin aport de substanțe dintr-o baie în alta, să se interpună între băi o spălare intermediară de / - min Prelungirea duratei totale este de deplin justificată de păstrarea băilor la o calitate superioară mai mult timp La obținerea unei calități ridicate a materialului developat, o mare importanță o are de asemenea numărul maxim de filme, respectiv suprafața de material fotosensibil maximă ce poate fi prelucrată în setul de soluții preparat, care este înscris pe notița explicativă privind utilizarea setului de soluții Aceasta impune urmărirea cifrei limită cu mare atenție Continuarea developării după depășirea cifrei limită duce, într-o primă fază, la diminuarea contrastului și a puterii de rezoluție, urmată (dacă se continuă cu prelucrarea altor filme) de apariția unor voaluri și zone nedevelopate, în plus la alterarea culorilor pentru filmele color Economia rezultată prin folosirea soluțiilor peste numărul de filme recomandate poate provoca pierderea unor materiale de valoare sau ratarea unei filmări ce nu mai poate fi reluată Verificarea gradului de uzură a soluțiilor se poate face fie cu pH-metru fie cu hîrtie indicatoare a pH-ului Soluțiile se pot uza atît prin folosire cît și prin păstrare un timp prea îndelungat Conservarea soluției se face la temperaturi moderate ( - °C) și la adăpost de lumină Păstrarea se va face în flacoane etanșe umplute pînă la dop și se va ține seama de datele privind durata de păstrare În lipsa unei posibilități obiective de verificare, se va ține cont de gradul de uzură datorat atît folosirii (respectiv suprafața de film developată) cît și păstrării Este preferabil ca înaintea developării să se facă o probă cu o bucată de peliculă în lungime de circa un metru Respectarea condițiilor amintite conduce la realizarea unor rezultate comparabile cu cele din laboratoarele profesionale Obținerea unui material filmat cu voaluri, zgîrieturi, fire de praf și alte defecte de prelucrare vizibile lasă o umbră nedorită asupra proiecției finale, în concursuri astfel de „producții" fiind serios depunctate Rețetele pe care le prezentăm în paginile următoare sînt destinate atît filmelor alb-negru cît și color, fiind indicate chiar de firmele producătoare ale materialului fotosensibil Alături de rețetele originale, prezentăm și variante care determină unele modificări ale duratei de menținere în băile de developare La unele procese de developare sînt prezente două variante de lucru: procesul normal și procesul rapid Diminuarea timpului de prelucrare se obține prin creșterea temperaturii soluțiilor Developarea peliculelor Super reversibile alb-negru Fimul alb-negru reversibil expus și developat conține, așa cum aminteam anterior, imaginile pozitive ale subiectelor filmate, comparabile calitativ cu cele mai bune imagini obținute prin procedeele negativ-pozitiv După cum se vede și din figura , procesul de developare a peliculei reversibile alb-negru conține următoarele cinci băi de developare: — primul revelator; — baia de inversare (albire); — baia de clarificare; — al doilea revelator; — baia de fixare Între băi sînt prevăzute spălări intermediare, iar între baia de clarificare și al doilea revelator se face a doua expunere (solarizare) Desfășurarea corectă a procesului de developare rever-ribil trebuie să determine obținerea următoarelor caracte-sistici ale imaginii reversibile: — coeficientul de contrast y: , , ; — densitatea optică: minim O, cu transparență %, maxim , — , cu transparență , — , % Calitatea imaginii finale este determinată în special de primul revelator ^prima developare), cînd ia naștere imaginea negativă Din această cauză primul revelator reprezintă etapa hotărîtoare Soluția de developare trebuie să lucreze activ și să pătrundă adînc în stratul de emulsie pentru a se asigura obținerea unui coeficient у = În limite reduse, se pot compensa unele erori de expunere de circa ± , trepte de diafragmă peste plaja de toleranță a filmului, prin mărirea sau micșorarea duratei de developare Fig Organigrama procesului de developare a peliculei alb-negru reversibile Prin creșterea duratei de developare se ridică indirect sensibilitatea peliculei, mai precis se compensează subex-punerea, dar creșterea prea mare a duratei primei developări duce la micșorarea densității optice și la scăderea controlului imaginii pozitive Procesul de albire (baia de inversare) și procesul de clarificare (baia de clarificare) trebuie să respecte regimul prescris, deoarece prin mărirea duratei de menținere a peliculei în baia de inversare se diminuează contrastul imaginii A doua expunere are ca scop expunerea halogenurii de argint nereduse în primul revelator Modul de realizare a celei de a doua expuneri se face diferit în funcție de tipul dispozitivului folosit sau de mașina de developat Iluminarea realizată la a doua expunere a peliculei trebuie să aibă valoarea de circa OOO lxs La prelucrarea peliculei în tancul de developare, a Il-a expunere se poate executa cu pelicula pe spirala tancului De aceea tancul trebuie umplutut cu apă pentru ca spirele filmului să nu se atingă între ele și iluminarea să se facă uniform (picăturile de apă pot juca rolul unor lentile care ar concentra neuniform lumina pe peliculă în cadrul celei de a Il-a iluminări) Procesul de prelucrare se desfășoară în întuneric pînă la a doua expunere, după care se poate lucra și la lumină După spălarea finală, se recomandă introducerea filmului într-o soluție de înmuiere, cum ar fi ORWO F ( + ) sau alte produse similare Se evită astfel apariția unor urme cauzate în special de depunerea sărurilor din apa de spălare care se evaporă la uscare În timpul procesului de prelucrare fotochimică, pelicula se va agita ușor și continuu Dacă se utilizează tanc de developare, blocul de rulare se va roti alternativ la stînga sau la dreapta Se vor evita mișcările bruște, deoarece pot provoca deplasări sau smulgeri de emulsie La spălare, se recomandă, în afara rotației, și o mișcare de translație sus-jos, atît cît permite tancul Dacă se urmărește reducerea timpului de spălare, aceasta trebuie compensată printr-o cantitate sporită de apă În timpul solarizării, dacă blocul de rulare este păstrat în corpul tancului sau într-un alt vas cu apă, sursa de lumină trebuie să fie destul de puternică Aceasta poate fi un bec de - W așezat la o distanță de circa cm de blocul de rulare Este bine ca spirala să fie expusă alternativ spre sursa de lumină A doua developare se execută în soluție de tip contrast — fără rodanură de potasiu în cazul peliculelor sovietice, respectiv tiocianat de potasiu pentru peliculele ORWO Fixarea poate fi făcută în orice soluție de fixare cunoscută, deși fiecare firmă producătoare își alege propria rețetă În procesul de developare constituenții băilor se consumă în mod diferit Pentru păstrarea pH-ului în băile de developare trebuie completate substanțele consumate De aceea, alături de seturile de soluție originale, se dau și seturi de soluție regeneratoare Setul de soluție ORWO Primul revelator (ORWO ) Partea I Apă la °C ml ORWO A (Hexametafosfat de potasiu și sodiu) g Sulfit de sodiu g -Fenil -pirazolidon (feuidonă) , g H (hidrochinonă) g Carbonat de sodiu g Bromuri de potasiu g Tiocianat de potasiu g Partea a -a Apă la °C ml Hidroxid de sodiu g Partea a -a se amestecă cu partea , apoi se completează cu apă pînă la OOO ml pH = , Baia de inversare (albire) (ORWO A ) Apă ml Bicromat de potasiu g Acid sulfuric concentrat (atenție!) ml Apă pînă la OOO ml pH = , Baia de clarificare (ORWO A ) Apă ml A g Sulfit de sodiu g Apă pînă la OOO ml pH = , Al doilea revelator (ORWO A ) Aceeași compoziție ca la primul revelator, mai puțin tiocianat de potasiu pH = , Baia defixare (ORWO A ) Tiosulfat de sodiu cristalizat g Metabisulfit sodiu g Apă pînă la OOO ml Regimul de lucru cu setul de soluții ORWO A DENUMIREA BĂII Cod ORWO TDP • min Temperatură, °C Proces normal Proces rapid Proces normal Proces rapid Primul revelator A - - + , - Spălare - - - Baia de inversare A - - - Spălare - - - Baia de clarificare A - - Spălare - - - A doua expunere OOO Ixs Al doilea revelator A - , ± ± , Spălare - / - - Baia de fixare A - - A - Spălare finală - - - înmuiere F , , - - ( + ) Uscare - - ° TDP • — timp dc prelucrare Timpul total de developare (fără uscare) este de circa , , min Variația duratei prtmului revelator (ORWO A ) permite influențarea rezultatului developării Pentru filmele subexpuse, durata se va prelungi la — min, în timp ce pentru filmele supraexpuse va fi redusă la min Cu un litru de soluție se developează o suprafață de-peliculă de , m (circa m film lat de mm) Seturi de soluții, conform rețetelor sovietice pentru filmele OCi , OCi , OCi și OCi OCT - - ОЧ T-B KXOn- OST - - OCIT-V CHOP- Primul revelator Apă Metol (fenidonă) Hidrochinonă m!/ °C m!/ °C g ( g) g , g g g , g Sulfit de sodiu anhidru g g g (Sulfit de sodiu ( g) cristalizat) lodură de potasiu g g — Carbonat de potasiu g g (Carbonat de sodiu) ( g) (-) Sulfat de sodiu g Hidroxid de sodiu g Rodanură de pota- g , g siu Bromură de potasiu g Apă pină la OOO ml OOO ml lOOO ml pH ± l ll, Soluție de stopare Apă ( °C) — — Acid citric — — , g Baia de albire Apă mll °C Bicromat de potasiu g , g Sulfit de sodiu g g Acid sulfuric lO ml Apă pînă la lOOO ml l OOO ml l OOO ml pH l ± , l l, l — Baia de inversare Apă — — ml/ 'C Sulfit de sodiu g g g anhidru (Sulfit de sodiu ( g) — — cristalizat) Apă pînă la l OOO ml l OOO ml l OOO ml pH , ± , l — Al doilea revelator Apă ml/ °C ml/ °C Metol g g , g Sulfit de sodiu anhidru g g , g Hidrochinonă g g , g Carbonat de potasiu iO g — , g Bromură de potasiu g g i, g Hidroxid de sodiu g Apă pînă la OOO ml OOO ml OOO ml pH , , Fixaj Apă ml/ °C Sulfit de sodiu iO g iO g pH , ±O, Fixaj Apă ml/ °C ml/ °C Tiosulfat de sodiu g cristalizat (Tiosulfat de sodiu ( g) g anhidru) Metabisulfit de iO g potasiu Acid boric g Clorură de amoniu iO g Persulfit de sodiu g Apă pînă la OOO ml OOO ml pH , Fixaj O T-V Partea A Apă °C ml/ °C Tiosulfat de sodiu g cristalizat Partea B Apă (la tempera- ml tura camerei) Sulfit de sodiu anhidru , g Acid sulfuric , ml pH , După aducerea părții A la temperatura camerei se amestecă cu partea B, pH = , Regimul de lucru cu seturile de developare folosite pentru filmele reversibile alb-negru sovietice OCT (OST) O T—B KXOn- Denumirea Llii/Soluția — (OCIT-V) (CHOP- ) TDP,’ min Temperatura, „c TDP, min Temperatura, "C TDP, mm Temperatura, "C Primul revelator fi (l± , ; : , fi - Baie de stopau' — — l Spălare + ! 'i — — Baie de inversare ± ± - Spălare ± ± ± Baia de clarificare ± !- - - Spălare : : : — — A doua expunere (solarizare) OOO Ixs Al doilea revelator G - - - - , - - Spălare ± - : — — Baia de fixare ± ± - - Spălare finală ± ± - Soluția de înmuiere ORWO F ( |- ) sau similar Uscare •TDP — timp de prelucrare co Setul de soluții KODAK, pentru developarea peliculelor reversibile alb-negru Primul revelator D- Apă ( °C) ml Metol , g Sulfit de sodiu anhidru , g Hidrochinonă , g Bromur’i de potasiu , g Rodiamură de sodiu , g Hidroxid de sodiu , g Apă pînă la OOO ml Baie de stopare SB- Apă (la temperatura camerei) , ml Acid acetic ( %) , ml Apă pînă la OOO ml Baia de albire — R- Apă (la temperatura camerei) ml Bicromat de potasiu , g Acid sulfuric concentrat , ml Apă pînă la OOO ml Baia de clarificare CB- Apă (la temperatura camerei) , ml Sulfit de sodiu anhidru , g Apă pînă la l OOO ml Al doilea revelator D- Apă ( °C) ml Metol g Sulfit de sodiu anhidru , g Hidrochinonă , g Bromură de potasiu , g lodură de potasiu , g Hidroxid de sodiu , g Apă pînă la OOO ml Al doilea revelator D- Partea A Apă ( °C ml Metaborat de sodiu , g Acid tiobarbituric , g Apă pînă la OOO ml Partea B Apă (la temperatura camerei) OOO ml Hidrosulfit de sodiu g Observație Partea B se pregătește cu două ore înainte de folosire pentru o singură utilizare Timp de developare min la °C Baia de fixare F- Apă ( °C) , ml Tiosulfat de sodiu cristalizat , g Sulfit de sodiu anhidru g Metaborat de sodiu , g Acid acetic ( %) , ml Alaun , g Apă pînă la OOO ml Regimul de lucru cu setul de soluții KODAK Denumirea băii Cod substanță Proces normal Proces rapid t • min T •• ®c t s T •c Primul revelator D Spălare apă curentă — — — Baie de stopare SB- — — Baia de inversare - Spălare apă curentă — — Baie de clarificare CB- A doua expunere OOO lxs Al doilea revelator D D- Spălare apă curentă — — — Baia de spălare SB- — — Baia de fixare - Spălare — — Inmuiere ORWO F ( + ) sau similar , - , - Uscare — — — — — •— timpul de prelucrare în bale •• — temperatura băii Durata totală a procesului de prelucrare, fără uscare, este de circa min pentru procesul normal și de circa min pentru procesul rapid Developarea peliculelor Super reversibile color Procedeele reversibile color ale peliculelor Super nu se deosebesc de procedeele similare aplicate celorlalte formate Organigrama prelucrării fotochimice a peliculei color este prezentată în fig Se remarcă utilizarea unui număr de cinci băi, la fel ca și la alb-negru: — revelatorul alb-negru; — baia de stopare; — revelatorul cromogen; — baia de albire; — baia de fixare Ceea ce deosebește principial procedeele reversibile color de cele alb-negru este faptul că imaginea pozitivă color are la bază componente de culoare și nu argint metalic Fig Organigrama procesului de developare a peliculei color reversibile Din organigramă se poate observa că formarea imaginii colorate are loc în doi timpi — imaginea argentică negativă, după prima developare, care din această cauză se n urnește developarea alb-negru și imaginea „colorată" în revelatorul cromogen Chiar dacă imaginea argentică „dispare" în timpul băii de albire, importanța ei este mare deoarece participă direct la formarea coloranților parțiali, avînd rolul de modulator, în timpul solarizării În baia de albire are loc transformarea argintului metalic din imaginea argentică într-o sare complexă solubilă care este eliminată în baia de fixare Soluției de albire trebuie să i se acorde importanță deoarece, fiind un mediu oxidant (uneori puternic acid), coloranții pot fi atacați, conducînd la pierderea strălucirii și saturației culorii imaginii finale În această baie pH-ul trebuie păstrat cu foarte mare grijă, în limite foarte strînse La capitolul anterior arătam că sensibilitatea cromatică și absorbția coloranților au valori diferite pentru cele trei straturi colorate Trebuie să amintim că formarea coloranților nu decurge cu viteze egale în cele trei straturi componente Din această cauză, atît la realizarea peliculelor color cît și a soluțiilor de developare se utilizează substanțe precis stabilite (în urma unor ani de cercetare), care asigură echilibrarea culorii materialului developat prin cgalarea vitezelor de reacție ale difeitelor componente de culoare Aceste elemente se pot realiza numai dacă se respectă strict parametrii developării Din cauzele expuse mai sus, reiese clar că la developarea color nu se pot aplica improvizații cu care sînt obișnuiți fotografii și cineaștii amatori de ia prelucrarea materialului alb-negru Pentru a se realiza o developare corectă a peliculelor, se va utiliza pentru fiecare peliculă soluția recomandată de firma producătoare, fără nici un fel de rabat privind parametrii băii, compoziția soluției, diluația etc Prezentăm în continuare cîtcva seturi de soluții pentru prelucrarea peliculelor color mai utilizate în țara noastră Setul de soluții ORVO , utilizat la developarea peliculelor reversibile color ORWOCHROME UT și UK Cantitățile sînt date pentru de soluție Primul revelator (ORWO COLOR — Erstentwickler ) A g Sulfit de sodiu g Katriu tetraborat H O g l Fenil — pirazolidon , g H — Hidrochinonă ,t, g Carbonat de potasiu g Bromură de potasiu g Tiocianat de potasiu g lodură de potasiu (O, l %) ml pH = , ± O, Baie de stopare (ORWO COLOR - Stopbad C ) Acetat de sodiu g Acid acetic concentrat ml pH = , l , Al doilea revelator (revelatorul cromogen) (ORWO COLOR - Farbentwickler) A g Sulfit de hidroxilamină g Dietil p-fenilendiamin sulfat , g Carbonat de potasiu g Sulfit de sodiu , g Bromură de potasiu g pH = , ± , Baie de albire (ORWO COLOR / - Bleichbad C ) Fericianură de potasiu g Bromură de potasiu g Acetat de sodiu g Acid acetic concentrat - ml pH = , ± , Baie de fixare (ORWO COLOR l - Fixierbad C ) Tiosulfat de sodiu — Apă g pH = , ± , Regimul de lucru cu setul de soluții ORWOCHROM C Cod ORWO Timp, min Temperatura, 'C Primul relevator c âJ , Baia de stopare C - Spălare - A doua expunere — - min bec W Revelatorul cromogen c ± , Spălare — - Baia de albire C - - Spălare I - Baia de fixare c - Spălare finală — - Inmuiere F , - Uscare — max Într-un litru de soluție se pot developa , m ( m film lat mm) În timpul developării se recomandă rotirea spiralei port-film astfel: un sfert de tură la stînga urmată de s pauză, un sfert de tură la dreapta apoi s pauză și procedeul se repetă Primele trei operatii se desfășoară la întuneric sau în lumina indirectă dată de un filtru ORWO Setul de soluții pentru developarea peliculelor celor sovietice TO , TO și ȚO Soluție de bază Soluție de regenerare Primul revelator (alb-negru) Apă ( °C) O, l O, Trilon b g g (sau hexametafosfat de Na) g g Borax (Tetraborat de sodiu) g g Sulfit de Xa anhidru g g Hidrochinonă , g , g Fenidonă , g , g Carbonat de potasiu , g , g Bromură de potasiu , g Rodanat de potasiu , g , g Iodură de potasiu , g , g Apă pînă la pH = , ± O, Baie de stopare Apă ( °C) Acetat de sodiu (carbonat de sodiu) Acid acetic cristalizat Apă pînă la , g ml l pH = , ± , La prelucrarea peliculei in tanc înlocuită cu următoarea: de developare soluția poate fi Alaun g Apă pînă la OOO ml pH = J, - , Al doilea revelator Partea A Apă ( °C) , , Trilon B , g g {sau Hexametafosfat de Na) g g Sulfat (clorură) de hidroxilamină , g g Dietil-parafenilen diamină sulfat , g , g Apă pînă la , , Partea B Apă ( °C) , l , Trilon B , g , g Carbonat de potasiu g Sulfit de sodiu anhidru g Bromură de potasiu g Apă pînă la ml pH = , - Partea B se toarnă în partea A după care se amestecă omogen Baia de albire Fericianură de potasiu g Bromură de potasiu g Monofosfat de potasiu , g Fosfat dublu de natriu , g Apă pînă la pH = , - , Baia de fixare Tiosulfat de sodiu cristalizat g {Hipo sulfit cristalizat) Sulfat de aluminiu g (Clorură de aluminiu) Apă pînă la l OOO ml pH = , - , Dizolvarea substanțelor chimice se realizează ca urmare indicațiilor din rețete la temperatura - °C Fiecare substanță se introduce după dizolvarea completă a celei anterioare La realizarea revelatorului A/N se recomandă ca la introducerea boraxului temperatura să fie de °C și să fie menținută pînă la dizolvarea finală Trilon B poate fi înlocuit cu o cantitate dublă de hexa-metofosfat de sodiu În cazul utilizării apei distilate nu se folosește trilon B Regimul de developare al peliculelor color sovietice Timpul de prelucrare, min Temperatura de prelucrare, •c Soluție de înmuiere ± Primul revelator (alb-negru) - • ± , Spălare ± Baie de stopare - ± l Spălare ± } Solarizare — — Revelatoriu cromogen (color) - ± Spălare ± Albire ± Spălare d: Fixare ± Spălare ± Soluție de înmuiere ± l • Timpul de relevare este trecut pe cutia de ambalare Un alt set de soluții comercializat în țara noastră în care se pot prelucra peliculele sovietice din seria ȚO și ORWO UK și UT este „DIACHROM ", produs de întreprinderea Reanal-Budapesta Procesul de developare conține cinci băi Substanțele sînt livrate sub formă de pulberi ambalate în pungulițe de culori diferite și o sticluță cu lichid Prepararea soluțiilor se face prin dizolvarea substanțelor conform instrucțiunilor de utilizare Temperatura apei în timpul dizolvării trebuie să fie max ° Se recomandă prepararea soluțiilor cu - ore înainte de utilizare și filtrarea lor Regimul de lucru cu setul de soluții DIACHROM Operațiunea Temperatur de lucru °C Orwochrom a ■ CT UK TO , TO D: TO Durata, min Durata, min Prima developare ± , Spălare ± Baia de stopare ± Spălare ± Solarizare cu lampă de \Y, distanță cm , x , = min Revelatorul i cromogen ± s Spălare ± Albire ± Spălare ± Fixare ± Î Spălare Uscare ± max 'i °C : - - Substanțele livrate într-un set sînt pentru un litru de soluție cu care se pot prelucra maximum m film cu lățimea mm sau m film cu lățimea mm Perioada de păstrare la întuneric în sticle închise ermetic este de două săptămîni Pînă la operațiunea solarizare, prelucrarea se va face în tanc cu capacul închis; după aceea se poate lucra și în lumină normală Developarea în laboratoare specializate Laboratoarele profesionale pot fi de mai multe feluri: — depinzînd direct de firma producătoare (chiar la sediul firmei) cînd procedeul este încă secret; — laboratoare specializate pentru pelicula de film, dotate cu mașini de developat speciale pentru filmul Super ; — laboratoare profesionale cu caracter general, atît foto cît și film, dar în care există și specializare pentru pelicula Super În laboratoarele specializate există posibilități de respectare a condițiilor tehnice cu mai mare strictet e ; implicit rezultatele sînt calitativ superioare Developarea în laboratoare specializate respectă aceeași ordine de operații, cu deosebirea că prelucrarea propriu-zisă are loc in mașini de developat speciale Mașinile de developat au avantajul de a utiliza parametrii de developare mult mai aproape de cifrele optime, iar calitatea developării este net superioară celei obținute în laboratorul propriu În aceste dispozitive, filmul parcurge un traseu care trece prin cele cinci băi de developare, între care există spălări intermediare și solarizare După ultima spălare, filmul este uscat forțat în jet de aer cald filtrat Utilizarea formatului Super în televiziune a determinat apariția unor mașini de developat în care se utilizează procese foarte rapide O astfel de masină lucrează în ciclu continuu, la intrare introducîndu-se casetele Kodapak sau Kodapak , din care este extras filmul, care la ieșire este uscat automat și bobinat Timpul total de prelucrare este de minute și jumătate în care se include și uscarea În această mașină se utilizează procedeul Kodak ES Kodak Supermatic se prezintă sub forma unei mașini de copiat tip XEROX, de dimensiuni mari Pentru funcționare are nevoie de racordarea la apă curentă, rețeaua de curent electric și conductă de evacuare a apelor uzate Introducerea filmului în mașină se poate face în încăperi iluminate normal, nefiind nevoie de cameră obscură Produsele chimice necesare tratamentului sînt livrate în recipiente de formă și cu etichete de culori diferite Recipientele nu pot fi introduse greșit, deoarece fiecare își are propriul locaș Cu un set de soluții pot fi prelucrați m de film, pe durata de zile După aceea soluțiile trebuie 'epreparate Dozarea substanțelor concentrate în cantitățile de apă îcesare se face automat și, pentru a fi evitat orice accident, un sistem electronic de control verifică toți parametrii înainte de a comanda avansul filmului Casetele K sau K se introduc într-un suport special, dispus deasupra mașinii Cu acest dispozitiv se „citesc" decupările de pe casetă, mașina neacceptînd decît peliculele care pot fi prelucrate în setul de soluții Kodak ES Încărcarea propriu-zisă este semiautomată și se derulează astfel: se extrage capul filmului în afara casetei și se trece prin cîteva ghidaje, filmul este apoi antrenat automat de către mașină cu viteza de , m/min Durata deplasării filmului în mașină este de circa , min Dacă se cronometrează și timpul de înfășurare pe rolă pentru livrare la utilizator, m sînt prelucrați și bobinați în min, iar m în min Funcționarea mașinii este foarte simplă, personalul de deservire necesitînd o pregătire minimă Capitolul IV Montajul peliculei Super Generalități Montajul este organizarea unui film în anumite condiții de ordonanță și durată Pornind de la această definiție, ne putem referi în continuare la cele două aspecte distincte ale operației de montaj: — actul de creație artistică, în care autorul „gîndește" conținutul filmului fixînd compoziția, ordinea de succedare și lungimea planurilor, adică conținutul filmului; — realizarea practică a filmului, care cuprinde suita de operații ce conduce la asamblarea materialului filmat rezultat în urma prelucrării fotochimice În afară de montajul clasic, cînd se pot folosi secvențe filmate la intervale mari de timp și în locuri aflate la distanțe apreciabile, montajul poate fi realizat direct la filmare, cînd în urma developării, materialul rezultat se utilizează direct la proiecție Pentru simplificarea muncii de elaborare a unui film, producătorii de aparatură Super au „ghidat" tot mai mult realizatorul amator către montajul în aparat Acest termen definește filmele care se proiectează direct după developare fără să mai sufere modificări privind fondul de imagini, decît cel mult titrarea și sonorizarea Montajul în aparat este utilizat în mod curent de cinea-matorii puțin pretențioși care filmează din dorința păstrării unor amintiri cu valoare sentimentală (filme de familie, călătorie etc ) sau a unor frumoase imagini care tind de fapt spre fotografie „mișcătoare" Trebuie să nu uităm faptul că formatul Super a fost I I I J 'l A destinat mipal cmeamatonlor nepretenposi, iar aceștia, in marea lor majoritate, lucrează filme fără un scenariu sau decupaj regizoral bine pus la punct (care să completeze amintirile de familie înregistrate prin fotografie cu imagini mișcătoare a căror realizare să necesite un timp minim) În realitate, așa cum majoritatea cineamatorilor știu practic nu este posibilă realizarea unui montaj în aparat fără a face rabat calității filmice a materialului Șansa de a reuși un film „mare" direct în cinecameră, eventual cu titrare ulterioară și o sonorizare de studio, este foarte redusă Montajul în cinecameră se poate aplica întregii lungimi de peliculă din casetă (obligatoriu la sistemul Polavision sau pentru filmele realizate cu cinecamere sonore) sau parțial pentru anumite secvențe sau efecte speciale (fondu, înlănțuire) La realizarea unui montaj în aparat acceptabil, realizatorul trebuie să aibă un simț cinematografic dezvoltat, care cere un studiu al limbajului cinematografic și o practică îndelungată Cineamatorul trebuie să aibă foarte clară viziunea men tală a viitorului film pe care dorește să-l realizeze, urmărind la filmare fixarea pe peliculă a imaginilor în ordinea și durata strictă a fiecăruia La o astfel de filmare, dublele sînt excluse, cineamatorul revenind la maniera de lucru a primilor cineaști de la începutul secolului XX; cu mici excepții, cineamatorii „de duminică" și cei „nepretențioși" lucrează în acest mod Era deci normal ca producătorii să urmărească realizarea unor aparate care să înlocuiască necesitatea laboratoarelor speciale din studiourile profesionale Pentru a evita supraexpunerea, voalarea fotogramelor la sfîrșitul secvențelor, toate cinecamerele Super aduc automat obturatorul cu sectorul opac în dreptul ferestrei de filmare, permițînd astfel realizarea din punct de vedere tehnic a montajului în aparat Deoarece montajul reprezintă ultima etapă înainte de proiecția finală, unii autori consideră și sonorizarea apar-ținînd acestei etape de lucru Totuși sonorizarea are unele caracteristici proprii care necesită o t^ata'"e separată a problematicii, pe care o vom face ulterior după prezentarea cineproiectoarelor sonore Din păcate, marea majoritate a cineaștilor care filmează cu formatul Super utilizează o singură copie Aceasta impune o manevrare foarte atentă în cadrul operației de montaj — atît la lipire cît și la vizionare Obținerea unei a doua copii de lucru s-ar putea face cu ajutorul unui dispozitiv simplu și ar feri astfel copia finală de o serie de stricăciuni inerente (zgîrieturi, prăfuire etc ) care apar pe parcurs Două variante ale unui astfel de dispozitiv sînt prezentate în fig și În primul caz se utilizează o cinecameră cu vizare reflex și o a doua cale de rulare pentru filmul „matriță" Fig Dispozitiv de copiere cu cinecamere reflex: —placă de montaj ; — bobina receptoare a filmului matrice; —lanternă dc lumină; — bobina debitoare a filmului matrice; — role ghidare; — scuturi de ghidare; —fereastră de proiecție; — pîrghie de deschidere; — pîrghie de reglaj sus-jos; — cinecamera; — șurub de prindere; — dispozitiv de declanșare electromagnetic; —piesă de cuplare; —dispozitiv de avans sacadat și de comandă a declanșării cinecamcrei; —placă de bază În al doilea caz se utilizează copierea prin contact, pelicula matrice peste pelicula virgină într-un dispozitiv de copiere Aici trebuie asigurată suprapunerea foarte precisă a celor două pelicule în fereastra de copiere și poziționarea corectă a fotogramei față de perforație Fig Dispozitiv de copiere prin contact: — bobină debitoare pentru i'ilm virgin; — bobină debitoare film matrice; — tamburi de antrenare; — canalul filmului; — dispozitiv de iluminare; — corpul dispozitivului; — bobină receptoare film matrice; — bobină receptoare film virgin; — cameră obscură Copierea cu cinecameră reflex prin dispozitiv macro sau cu lentile adiționale de tip proxar are avantajul controlului continuu al încadrării și expunerii, putînd fi executate o seric de efecte: fondu, înlănțuire, cașetare, supraimpre-sionări etc Dacă se urmărește numai o copie de lucru, aceasta poate fi „trasă" și pe alb-negru Un alt avantaj al metodei cu cinecameră reflex constă în posibilitatea de obținere a unei expuneri controlate pe copia , de lucru (dacă cinecamera este de tip TTL), a unei corecții, de încadrare și chiar a unor trucaje de studio Cel mai avantajos este deplasarea filmului în cinecameră imagine cu imagine Cum acest procedeu ar consuma mult timp, se recomandă cuplarea dispozitivului de avans al filmului matrice cu declanșatorul cinecamerei, metodă prin care se pot realiza - cadre pe secundă (în funcție de tipul aparatului de filmat) Ca randament, mult mai avantajos este al doilea dispozitiv La dispozitivul de copiere prin contact, expunerea peliculei virgine este dată atît de valoarea iluminării (lumina filtrată prin pelicula matrice), cît și de timpul de trecere prin dreptul portiței La acest dispozitiv este foarte importantă viteza de deplasare a filmelor și de aceea antrenarea trebuie executată cu motor cu viteza stabilizată Variațiile vitezei de antrenare se vor transforma în variații ale expunerii Ambele dispozitive pot fi realizate la nivelul cineclu-burilor Din păcate, marea majoritate a cineamatorilor sînt nevo-iți să lucreze pe o copie unică În acest caz pelicula se va manevra cu atenție în timpul operațiilor de lipire (care vor fi executate cît mai îngrijit), la masa de montaj și în coșul de filme Înainte de utilizare, se va verifica cu mare atenție calea de rulare a mesei de montaj (vizionezei) pe care nu are voie să apară nici un fel de deteriorare a peliculei Verificarea se face cu o bucată de film pe care nu există nici un fel de zgî-rieturi, care se lipește în buclă și se trece de cîteva ori prin calea de rulare a mesei de montaj Se cercetează apoi filmul cu o lupă puternică și eventual se trece la eliminarea elementelor din MDM sau vizio-neză care pot produce deteriorări Procesul de montare a filmului mut se face în următoarea ordine: — vizionarea întregului material filmat și alegerea celor mai reușite cadre din punct de vedere artistic și tehnic; — aranjarea cadrelor separate în vederea montajului în ordinea necesară și determinarea lungimii fiecărui plan sau secvențe; — lipirea filmului în formă finală; — titrarea filmului (titlu principal, locul de desfășurare, datarea, „Sfîrșit" etc ); — realizarea finală a filmului, curățirea peliculei, repararea perforațiilor deterioarate, înfășurarea pe bobină și împachetarea în cu'"iile de păstrare La filmele sonore, după etapa a patra urmează sonorizarea, adică realizarea benzii de Sunet sincron cu imaginea Corespunzător etapelor prezentate anterior, operația de montaj solicită din punct de vedere tehnic următoarele dispozitive și aparate: — dispozitiv de vizualizare, care poate fi: lupă — vizi-oneză — masă de montaj (MDM) — cineproiector; — dispozitive de păstrare în ordine a bucăților de film; — presă de lipit (PDL) Vizioneza Pentru un montaj de bună calitate, este nevoie de vizualizarea materialului filmat Vizualizarea se poate face static sau dinamic Datorită dimensiunilor mici ale fotogramei la montarea filmelor Super este nevoie obligatoriu de un mijloc de mărire: lupă pentru vizualizare statică, respectiv vizionează, masă de montaj sau cineproiector pentru vizualizarea dinamică În primul caz se utilizează un dispozitiv cu lupă similar celui din fig , cu care se pot determina calitatea imaginii, începutul și sfîrșitul unei scene și se poate observa ceea ce conține secvența respectivă Vizualizarea statică a unei secvențe de film nu rezolvă decît parțial datele problemei, deoarece la montaj secvența respectivă trebuie privită dinamic pentru ca realizatorul să-și facă o idee completă asupra calității, conținutului, lungimii și modului de inserare în film Dacă alegerea secvențelor se face static, pentru montajul propriu-zis trebuie folosită vizualizarea dinamică care se poate obține cu vizioneza, masa de montaj sau cineproiec-torul Fig Dispozitiv de vizualizare statică a peliculei Super : — ocular; — peliculă; — ecran translucid Fig Adaptor de retroproiecție pentru cineproiectoare Cineproiectorul nu este soluția optimă (deși prin adăugarea dispozitivului de vizualizare, fig , se obține o mania-bilitate mai ridicată), deoarece încărcarea peliculei, localizarea și accesul rapid la o secvență se face destul de anevoios în comparație cu masa de montaj sau vizioneza Vizionezele sînt aparate de retroproiecție cinematografică cu antrenarea continuă a filmului și compensarea optică a deplasări Vizioneza se distinge de cineproiector prin: posibilitatea introducerii și extragerii rapide a filmului, poziționării și marcării oricărei fotograme și derulării rapide a filmului în ambele sensuri de pe o bobină pe alta Vizioneza devine astfel un aparat de bază în procesul de realizare a unui film conform unui decupaj regizoral Vizionezele utilizate în formatul Super sînt aparate care acoperă (asemenea cinecamerelor) o arie mare de complexitate, de la modele simple pînă la profesionale O parte dintre modele sînt derivate din cele fabricate pentru formatul Normal , altele proprii Super -ului iar cele de clasă profesională din modelele pentru mm Indiferent de complexitate, vizionezele au posibilitatea de a schimba viteza de antrenare, de la o valoare mare (utilizată pentru derulări rapide) la valoarea nominală de proiecție ( sau im/s) sau la valori mai mici în plus, se poate realiza oprirea filmului în dreptul ferestrei de proiecție cu precizia de o fotogramă După componență și mod de acționare putem clasifica vizionezele astfel: — simple — modele cu acționare manuală care oferă un minim de posibilități de lucru, suficiente însă pentru nevoile montării filmelor realizate de amatori; — modulare — modele de complexitate medie, cu acționare prin motor electric și cu posibilitate de montare a unor module amovibile; — complexe — modele de vîrf care oferă maximum de posibilități atît din punct de vedere al prelucrării imaginii cît și al sunetului În tabelul sînt trecute cîteva modele de vizionare prezentate pe fiecare grupă Vizionezele sînt dotate cu ecrane de retroproiecție care asigură o imagine acceptabilă chiar și în încăperi iluminate La începutul , epocii" Super , au fost utilizate și ecrane normale de proiecție care însă au fost abandonate datorită inconvenientului major: proiecția trebuia să se facă în încăperi slab luminate Tabelul Vizioneze Caracteristici principale Firma, țara Model Dimensiuni ecran, mm Capacitate, m Caracteristici a al c l tiiiin U R S S Kupava S X Acționare manuală cu manivele dispuse pc brațele bobinelor Bobinele dispuse vertical lllcopta R S C Meonet compact S x Acționare manuală cu o singură manivelă Bobinele dispuse orizontal Dispozitiv de însemnare Pliabilă Hălniiiel \’li /'l XO X Acționare manuală M o d u l are Mdz R F G Akca'/ox X Acționare manuală cu manivele dispuse pe axele bobinelor Bobine verticale Module amovibile: contor de cadre și curățitor Bnlcx X Acționare cu motor Bobine vertical" Module amovibile: bloc sunet, contor de cadre ^i curățitor Firma, lara Motld Dimcusiun i ecran, mm Capacitatea, m Caracteristici Goko Japonia G x Acționare cu motor Frecvența de proiecție — i/s Module amovibile: curățitor de film, bloc sunet, contor cadre Erno Japonia E Dual x Acționare cu motor Bobine verticale Module amovibile: bloc sunet, atenuator de sunet, curățitor, contor de cadre Cornple x e ELMO Japonia S X Acționare cu motor Frecvență și i/s (reglabilă în intervalul - i/s) Contor de cadre Bloc de sunet liaiier R F G F x Acționare cu motor Frecvență stabilizată Bloc de sunet cu posibilități Duoplay Prismă cu fețe antiscinlilațic PDL încorporată Erno Japonia l{c -NF X - Acționare cu motor Prismă cu fețe antiscintilațic Contor de cadre Frecvență de și i/s reglabilă i/s Bloc de sunet cu două capete magnetice Controlul automat al nivelului sonor Posibilitatea înregistrării redării sunetului pc /de pe ambele piste sonore, sunet stereo, duoplay procedee complexe de sonorizare prin utilizarea ambelor piste (supraimprimări, fondu, înlănțuiri) Prestinox Franța Prcstbicw X Bobine orizontale Stroboscop pentru frecvențele și i/s Contor de cadre cu patru cifre Antrenarea filmului cu motor stabilizat electronic Frecvența de antrenare , - i/s Prismă cu fețe antiscintilație Două difuzoare Ul Imaginea pe care o recepționează pelicula la filmare și ochiul la proiecție trebuie să rămînă un timp imobilă (sau deplasarea să fie suficient de mică pentru ca imaginea să rămînă clară), pentru crearea efectului fotografic în stratul fotosensibil și efectului cinematografic pentru om Principal există trei posibilități de antrenare a peliculei care permit apariția efectului cinematografic: — antrenarea sacadată a peliculei, care include oprirea pentru un timp scurt a peliculei în dreptul ferestrei de filmare (proiecție) ; — antrenarea continuă a peliculei, dar introducerea unui dispozitiv care compensează optic deplasarea în dreptul ferestrei de filmare sau de proiecție; — antrenarea continuă a peliculei dar expunerea fotogramei un timp foarte scurt La aparatura Super se utilizează numai primele două procedee, primul la filmare și proiecție, al doilea la vizioneze sau mese de montaj Antrenarea sacadată am explicat-o la descrierea cine-camerei urmînd acum să ne oprim asupra antrenării continue cu compensarea optică a deplasării Spre deosebire de cinecameră și cineproiector, unde în dreptul ferestrei de filmare respectiv proiecție filmul avansează sacadat, la vizioneză aceasta defilează continuu Dacă pe aparat nu s-ar găsi un dispozitiv care să compenseze optic deplasarea filmului și să comuteze automat trecerea de la o fotogramă la alta, pe ecran s-ar obține niște zone luminoase care s-ar succeda cu repeziciune unele după altele Deși din punct de vedere constructiv există diverse tipuri de blocuri de compensare optică, la vizioneze cel mai des folosite sînt prisme utilizate în transparență Din optică se cunoaște că o rază de lumină ce trece prin-tr-o lamă plan paralelă este translatată cu o valoare ce depinde de unghiul de incidență i, grosimea lamei și indicele de refracție al sticlei (fig ) În fig este prezentată schema de principiu a compensării optice cu ajutorul unei prisme utilizate în transparență În timp ce punctul A , a cărui imagine este Ai, se deplasează în punctul A , prisma s-a rotit un anumit unghi, astfel încît datorită refracției imaginea punctului A este tot A j Fig Devierea unei rare de lumină la trecerea printr-o lamă plan paralelă Fig Compensarea optică a deplasării imaginii cu ajutorul unei prisme cu opt laturi Deoarece relația este valabilă pentru unghiuri mici de rotire, fețele prismei sînt alternant transparente și opace La o prismă cu fețe se utilizează în transparență fețe care formează practic două lame plan paralele așezate la ° Randamentul luminos este mult redus față de cineproiec-tor, deoarece numai un timp foarte scurt are loc proiecția efectivă a imaginii Retroproiecția compensează în parte acest neajuns, imaginile fiind destul de luminoase, vizualizarea putînd să se facă în lumina de zi atît pentru filmele alb-negru cît si color Yizionezele au în componență următoarele părți: — sistemul de antrenare a filmului; — lanterna de lumină; — sistemul optic; — ecranul de proiecție Pentru analiză, vom folosi modelul Meopta Meonet Compact S, aparat care este răspîndit și la noi în țară Schema de principiu este prezentată în fig Sistemul de antrenare a filmului cuprinde bobina debitoare , un tren de roți dințate , fereastra de proiecție , tamburul dințat , scuturile și rolele de ghidare și și bobina receptoare Antrenarea filmului se face cu o mică manivelă care se găsește pe partea frontală a carcasei Cu ajutorul unei pîrghii coaxiale cu manivela de antrenare, Se aduce (sau se retrage) tamburul dințat și un tambur de întindere în (și din) poziția de lucru Vizioneza se poate utiliza atît pentru proiecție cît și pentru transportul rapid al filmului de pe o bobină pe alta Poziția bobinelor cu film la Meonet Compact S este orizontală, dar majoritatea modelelor au bobinele dispuse vertical Un exemplu în acest sens este vizioneza sovietică Kupava (fig ), de aceeași clasă cu Meonet Compact S Lumina de poiecție provine de la un bec de putere mică, alimentat de asemenea cu tensiune joasă (de exemplu W/ V), trece printr-un condensor și apoi prin peliculă Compensarea deplasării peliculei se face cu ajutorul unei prisme cu fețe în care fiecare pereche diametral opusă este de fapt o lamă plan paralelă rotitoare Fig Vizioneza }Ieopta Meonet Compact S (schemă de principiu): — bobină debitoare; — peliculă ; — tambur dințat de antrenare în ambele sensuri; — fereastră de proiecție; — condensor; — bec cu oglindă încorporată; — bobină receptoare; — oglindă ele redresare sus-jos; —oglinzi de transport și redresare a imaginii; — ecran de retroproiecț ic cu lentilă Frcsnel; — oglindă de redresare stinga-dreapta; — obiectiv de proiecție; — prismă cu opt R-țe; — rok de ghidare; — scut de ghidare; — manivelă de acționare; — trenuri de roți dințate Fig Vizioneza Kupava (Lomo — U R S S ) După ce a trecut prin prismă, fluxul luminii este preluat de obiectiv și reflectat succesiv de patru oglinzi de primă față*) Oglinzile au atît rolul de dirijare a fluxului luminos cît și de redresare a imaginii după ambele axe Imaginea obținută in final pe ecran în retroproiecție este similară celei obținute cu cineproiectorul Ecranul de retroproiecție nu este după cum s-ar crede un simplu geam mat La retroproiecție trebuie ținut cont atît de iluminarea neuniformă a ecranului, care apare mult mai pregnant față de proiecția obișnuită, cît și de evitarea petei calde (zona centrală devine deosebit de luminoasă) Pentru corectarea celor două fenomene, se interpune în drumul optic o lentilă Fresnel cu rolul de uniformizare a iluminării și eliminare a petei calde, imaginea formîndu-se pe o suprafață mată translucidă Pentru însemnarea începutului și sfîrșitului secvenței căutate, există o clapă cu care se acționează un ac care perforează fotograma dorită Filmul este eliberat din canalul de antrenare prin simpla rotire a unei pîrghii Pe poziția „reflex" se poate face antrenarea și proiecția iar pe poziția „transport" derularea cu viteză mare a filmului de pe o bobină pe alta Vizioneza Meonet Compact S este un model care poate fi considerat reprezentativ pentru clasa „manual" Alături de această clasă, am grupat vizionezele în alte două categorii: „modulare" și „complexe" Vizionezele cuprinse în clasa „modulare" au posibilitatea montării unor module amovibile cu diverse roluri: — curățitor de film — un accesoriu care nu ar trebui să lipsească de pe nici o vizioneză, cu rolul de a îndepărta de pe film toate urmele de praf sau alte particule; acestea devin supărătoare atît la proiecție cît mai ales datorită contactului spirelor de film între ele și bobină pot produce zgîrieturi sau deteriorarea calității imaginii; • Oglinzile de primă față au stratul reflectant depus la suprafață, astfel că fasciculul luminos nu mai suferă reflexii și refracții prin placa de sticlă Ele sînt în general folosite în aparatura optică pentru a se evita dublarea imaginii datorită reflexelor multiple prin sticlă Curățirea lor se va face cu maximum de atenție, pentru a se evita deteriorarea stratului reflectant — numărător de cadre — foarte important pentru a cunoaște exact durata unei secvențe cînd pelicula este antrenată și aprecierea vitezei de derulare se face la „ochi" — blocul de sunet — accesoriu care se poate atașa numai pe modelele acționate cu motor avînd viteza stabilizată; față de cineproiector, vizionezele au avantajul antrenării uniforme, nemaifiind necesar dispozitivul de stabilizare Unele vizioneze, fără a deveni mese de montaj, sînt dotate cu posibilități multiple de prelucrare a sunetului pe care îl pot înregistra direct pe peliculă în procedee mono, stereo, multiplay etc Cu vizionezele sonore sunetul poate fi prelucrat numai în sistem monobandă cu redarea sau înregistrarea direct pc: peliculă Blocurile de sunet au constructie variată de la modele care posedă doar redarea pînă la modele cu funcțiuni complexe Arătam anterior (subcapitolul din volumul II al lucrării) că montarea peliculei sonore obținută în cinecame-rele sonore implică fie salt de imagine sau sunet, fie introducerea unor sunete și imagini neutre (minimum foto grame) Pentru ca trecerile ele la un plan la altul să fie făcute mai puțin sesizabile, pe vizioneze se poate monta un dispozitiv numit atenuator de sunet (sound fader) al cărui rol este de a reahza fondu-ul sonor pe pista sonoră deja înregistrată Intensitatea sunetului redat poate fi diminuată pînă la ștergerea totală, această operație făcîndu-se direct asupra sunetului înregistrat și nu la redare, cum ar părea la prima vedere Fondu-ul sonor se poate face în ambele sensuri: de la valoarea nominală la zero fig , a sau de la zero la valoarea nominală fig , b în fig prezentăm două situații în care rolul alterna-torului de sunet (fondu de închidere și deschidere) poate fi pus în valoare: — în cazul saltului de sunet (fig , c și d) care poate apărea în dreptul lipiturilor sau la începutul și sfîrșitul înregistrărilor sonore, pentru a atenua senzația auditivă neplăcută se poate apela la o modelare a benzii sonore, ca în figura menționată ; — în cadrul unei pauze de sunet dc durată D t intervenită brusc dar care nu poate fi îndepărtată datorită imaginilor, se poate adopta soluția prezentată în fig , e și f Pentru a se cunoaște exact locul unde și cum trebuie intervenit, banda sonoră trebuie ascultată, atenuatorul de Fig Realizarea efectului de fondu sonor: a — fondu de deschidere; b — fondu de închidere; c, d —atenuarea saltului de sunet; e, f — atenuarea decalajului dintre secvențele sonore: sunet avînd eficiența maximă în cadrul blocului de sunet, ca un accesoriu al acestuia Modelele complexe sînt caracterizate prin numărul sporit de funcțiuni care pot fi îndeplinite, sînt toate acționate de motor, frecvența de proiecție se poate stabiliza cu stro- boscopul și au blocul de sunet încorporat (la unele variante sunetul poate fi prelucrat pe/de pe ambele piste) Un exemplu în acest sens îl constituie modelul Goko RM :\!asa de montaj O dată cu utilizarea peliculei Super în scopuri profesionale, în special în televiziune, a apărut și problema montării în manieră profesională Montajul la nivel profesional solicită aparatură adecvată care să asigure operativitate, siguranță în exploatare și calitate ridicată a materialului final Aparatura necesară montajului peliculei Super la nivel proiesional a fost obținută prin adaptarea cu transformări minime ale aparaturii profesionale de mm urmată de introducerea treptată a unor aparate proprii foimatului Super derivate în general din vizioneze Deoarece procedeele de sonorizare sînt destul de scumpe, unii producători au realizat mese de montaj pe care să fie posibilă realizarea mixării și înregistrării sunetului pe filmul Super imediat după operația de montare a imaginii (de exemplu MKM ) Deja la nivelul anului se găseau mese de montaj cu platane (cinci căi de lucru) destinate formatului Super O serie de mari studiouri TV (Antenne — Franța, sau cele din SUA, Canada, R F G ) sînt în prezent dotate cu aparatura necesară realizării filmelor de format Super Dacă la vizioneze s-a generalizat compensarea optică a deplasării imaginii cu ajutorul refracției într-o prismă cu laturile diametral opuse paralele, majoritatea tipurilor constructive utilizînd acest element, la masa de montaj se folosesc și alte tipuri de blocuri de compensare optică, bazate atît pe reflexie — tamburi cu oglinzi sau prisme cît și pe refracție — lentile dispuse după o circumferință Ceea ce diferențiază în mod clar masa de montaj de vizioneză sînt posibilitățile de lucru mult mai mari pe care le oferă prima și aceasta în special la montajul în dublă bandă Astfel masa de montaj este un aparat care asigură utilizatorului practic, toate nevoile legate de montarea profesională a materialului audio-vizual: — vizionarea și ascultarea operativă a imaginii și sunetului, independent sau în sincronism; — accesul operativ la capul de proiecție și la blocul de sunet cu precizie de o fotogramă în vederea marcării sau lipirii; — păstrarea riguroasă a sincronismului la pornire și oprire; — oprirea cu precizie la fotograma dorită; — gama largă de frecvențe de proiecție de la valori mici pînă la valori foarte mari de derulare ; , — posibilitatea lipirii rapide și sigure a purtătorilor; — comanda de picior ; — mai multe ecrane de proiecție; — bobine (platane) de mare capacitate; — vizionarea imaginii și sunetului la nivel calitativ ridicat ; — posibilități de interconectare a MDM cu alte echipamente electronice pentru prelucrarea sunetului sincron cu imaginea; — indiferent de vitezele cu care se deplasează purtătorii! (se pot obține viteze echivalente cu frecvența de i/s) aceștia trebuie solicitați pe traseul imagine și sunet numai în limitele admisibile, pentru evitarea ruperii perforațiilor sau a alungirii Mesele de montaj prezintă tipuri de complexitate diferită, pornind de exemplu de la modele compacte KEM pînă la modelele de studio cu zece căi de rulare simultane Existența mai multor căi de rulare permite cercetarea materialului audiovizual în mai multe variante, succesiv, cu evitarea manevrei suplimentare de încărcare descărcare în fig este prezentată MDM Moviola Super cu bobinele dispuse vertical Aparatul are o cale imagine și una sunet utilizînd bandă magnetică perforată de tip Super În continuare, prezentăm cîteva modele de mese de montaj profesionale: :MKM este un model produs de firma i\IKM Industries S U A , avînd platane (capacități maxime m - feet, minute de proiecție la frecvența de i/s) Acționarea se face cu motor, frecvența de proiecție - i/s, proiecție înainte și înapoi, oprire pe fiecare fotogramă, Fig iO, Masa de montaj Moviola: —traseu imagine; b — traseu sunet; Î, —bobine pentru film; , —bobina pentru bandă magnetică; — ecranul de proiecție; — presă de lipit; — bloc de sunet; — difuzor; — taste de comandă; — manivelă pentru acționare manuală; —corpul aparatului amplificator încorporat cu difuzor Se poate folosi și film Super acoperit în întregime cu strat magnetic (bandă magnetică format Sper ) Cînd este nevoie, se poate trece pe acționare manull cu ajutorul unei manivele și decuplarea motorului Ecranul de proiecție este de x mm Construcția este deosebit de fiabilă, necesitînd verificări periodice după circa ore de funcționare Modelul nu posedă contor de cadre ci doar un contor pentru rotațiile tamburului cu oglinzi Pentru a se cunoaște numărul real de fotograme, indicația de pe contor trebuie înmulțită cu Modelul face parte din clasa „deck", apropiindu-se mult de o vizioneză prin dimensiunile reduse și lipsa mesei pro-priu-zise Așezat pe o masă obișnuită, MKM are avantajul unui spațiu mai mare de lucru, în special la lipirea filmelor Acest model depășește practic maniera de lucru obișnuită la mesele de montaj prin posibilitățile mărite de lucru pe care le oferă sonorizarea în dublă bandă Căile de rulare au fost astfel concepute încît să permită înregistrarea și prelucrarea sunetului în cadrul normelor profesionale Astfel, sunetul de pe film poate fi transferat sincron pe banda magnetică perforată format Super Se trece la montarea imaginii, apoi se realizează sincron sunetul pc a doua bandă perforată (mixare, playback etc ) și în final sunetul se înregistrează sincron (la fotogramă) din nou pe film păs-trînd decalajul de imagini între sunet și imagine conform standardelor Un model derivat din cel amintit anterior, MKM , are posibilități mărite de lucru căi film/ căi sunet (bandă magnetică format S ) care permit și alte modalități de lucru: — mixaje sonore; — playback; — utilizarea ambelor ferecvențe, și i/s ; — posibiltăți de conectare cu alte echipamente: magnetofon, casetofon, pickup etc Firma Steenbeck R F G a adaptat pentru formatul Super modelele pentru mm creînd două grupe de echipamente: cu capete de proiecție interschimbabile ( și Super ) — modelul ST , și specializate pe Super — modelul ST ST are patru platane ( căi film sau cale film, cale bandă) frecvența de proiecție i/s stabilizată și frecvența de proiecție variabilă — i/s) Bobinele au capacitatea maximă de m Ecranul de proiecție are dimensiunile X mm Blocul de sunet montat pe modelul ST nu permite operații de înregistrare ci numai redare ST este o masă de montaj cu șase platane și căi de rulare pe care poate fi adaptat un modul Super Xici pe acest model nu se pot face mixări sau înregistrări sonore, fiind posibilă numai redarea optică/magnetică a sunetului Firma KEM are de asemenea modele amovibile, /S cît și Super Dintre acesta, Rapid S are căi rulare și un ecran de X mm, frecvența stabilizată i/s, posibilități de reglare - i/s și capacitatea bobinelor de m Firma franceză SFAT a realizat de-a lungul anilor mai multe modele de mese de montaj cu blocuri amovibile pentru formatele mm și Super Dintre acestea vom menționa tipurile EM S și EM R Modelul El\I S este dotat cu un motor sincron cu care se obțin frecvențe stabilizate de , și i/s Aparatul are trei căi — una imagine și două sunet, cele de sunet putînd fi acționate independent Modelul EM R este dotat cu două motoare — unul sincron identic cu cel de la „ S" utilizat pentru sincronizarea sunetului și imaginii, celălalt motor fiind de curent continuu care permite variația vitezei fiind folosit la montajul imaginii cînd nu este nevoie de sincronizare cu sunet Ambele modele utilizează bobină cu capacitate maximă de m Alături dc acestea, în prezent pc piața mondială există și alte variante, apreciate la circa - modele, care însă datorită prețului foarte ridicat nu pot fi procurate decît de instituțiile specializate -l Coșul de montaj Coșul de montaj este un accesoriu în care monteurul are posibilitate să așeze secvențele de film selectate pentru a le avea la îndemînă și a le utiliza rapid fie în MDM sau vizio-neză, fie direct la lipit Construcția clasică a coșului de montaj se prezintă sub forma unei rame (fig ) pe care sînt bătute și numerotate ace de prindere a capului peliculei Sub ramă se găsește un sac de pînză de unde și denumirea de coș Fig - Coș de montaj: — rama; — ace- de prindere; — bucăți de film; — sac de pînză; Plecînd de la construcția clasică, atît producătorii de accesorii cine-foto cît și realizatorii (amatori și profesioniști) au imaginat diverse variante constructive Vom prezenta jn continuare cîteva dintre aceste soluții Eliminînd sacul de pînză și ridicînd la circa , - m stinghia de prindere a capetelor de film, coșul se transformă într-un „cuier" în aces't mod se evită ca bucădle de film să se atingă între ele Ca elemente de prindere se folosesc ace (fig , a), cîrlige de rufe (fig , b), cleme speciale (fig , c) Pentru a facilita manipularea, posturile de prindere se numerotează Dacă secvențele au o lungime mai mare decît înălțimea de fixare (existînd riscul atingerii podelei) se recomandă așternerea sub dispozitiv a unor hîrtii sau bucăți de pînză curate O soluție ingenioasă este prezentată în fig Dispozitivul de sortare are forma unui pupitru din material translucid ce poate fi iluminat din interior cu ajutorul unor becuri, Fig Dispozitiv de păstrare a bucăților de film: — placă trans lucidă ; — bucăți de film; — cleme magnetice ceea ce asigură o vizionare mai rapidă și comodă a bucăților de film Prinderea capetelor se face prin intermediul unor cleme magnetice Pentru cineamatorii mai puțin pretențioși, sugerăm o soluție simplificată (fig ): într-o cutie de carton (pentru pantofi sau similară) se practică t ăiet uri pe laturi și se numerotează Capetele de film se prind în tăieturile practicate Înfăsurarea fiecărei secvențe pe cite o rolă numerotată, de dimensiuni mici (fig ) deși cerc mai mult timp, are avantajul păstrării filmului în condiții mai bune, fiind evitate atingerea bucăților de film între ele și depu nere a prafului Rolele pot fi dispuse liber pe masă sau în cutii realizate în diverse variante (fig " , b și ) Aceeași cutie poate fi folosită direct, adică fiecare secvență este rulată în mînă și introdusă într-unul din locașuri (fig ) Avantajele sînt aceleași ca și la role Ținem să reamintim o dată în plus că operația de sortare si păstrare a secventelor de film în coșul de montaj este una dintre principalele surse de deteriorare a calității peliculei (zgîrieturi, fire de praf etc ) Cineamatorii care utilizează pelicula Super în copie unică trebuie să acorde o deosebită atenție manipulării filmului în această etapă Plecînd de la aceste idei simple, cineamatorii vor găsi și altele, care să îi conducă spre filme de o calitate din ce în ce mai bună Ideile care trebuie să stea la baza elegerii soluției constructive sînt: asigurarea protecției bucăților de pelicuLl, simplitatea, maniabilitatea și ușurința de proc urare sau realizare a dispozitivului Fig Cutie de carton transformată in coș de montaj c) Fig < Utilizarea rolelor la păstrarea bucăților ele film: a, Ъ — cutie pnt role; c — role numerotate cu bilete de hirtie Fig Cutie port role sau film rulat Lipirea peliculei Super Montarea unui film nu se poate executa în condiții optime fără o presă de lipit (PDL) Presa de lipit, indiferent de gradul de complexitate pe care îl are, trebuie să asigure lipiturii următoarele caracteristici care la formatul Super se pot obține cu greu prin lipitură manuală: rezistența în timp, poziționare corectă a capetelor de film, păstrarea pasului perforației constant, durata minimă de execuție și continuitatea pistei de sunet de pc film Fără aceste caracteristici nu se poate concepe o proiecție de calitate Lipituri se pot executa și fără PDL, cu o foarfecă, o lamă, bandă, adezivă sau soluție de lipit dar calitatea lor este inferioară, rezistența în timp mică și operația se execută cu consum mare de timp Presele de lipit se pot clasifica după diverse criterii După modul de lipire: — PDL care utilizează adeziv lichid (soluție ele lipit); — PDL care utilizează mărci si benzi adezive; — PDL termochimice După modul de acționare: — manuale; — semiautomate cu motor; — automate După modul de secționare a capetelor de film: — cu tăietură dreaptă; — cu tăietură înclinată ; — cu tăietură cu zig-zag PDL cu adeziv lichid Acest tip de presă se utilizează pentru toate tipurile de film alb-negru și color cu suport de triacetat, excepție făcînd filmele cu suport de poliester (peliculele Fuji) Lipirea cu adeziv lichid Se produce prin suprapunerea capetelor de film pe o lățime de circa , mm, păstrînd pasul perforației constant Adezivul lichid nu este altceva decît o solutie obdnută prin dizolvarea suportului de film într-un solvent Pentru ca acesta să facă, priză, este necesară, eliminarea stratului fotosensibil de pe zona de lipire Dăm mai jos cîteva soluții pentru adezivi lichizi: Soluție de lipit ( ) Dioxan ml Acetonă ml Acid acttic cristalizat ml Suport de film (fără emulsie) g Soluție de lipit ORWO Acetonă ml Clorură de metil ml Acetat de metil glicol ml Acid ftalic dimetil ester ml Suport de film (fără emulsie) O, l g Soluție de lipit ( ) Acetonă ml Dioxan ml Cloroform ml Etilen clorglicol ml Suport de film (fără emulsie) , - g Soluție de lipit ORWO Acetonă , g Acid acetic concentrat , g Camfor -; g Trifenil fosfat , g Acid ftalic dimetil ester , g Suport de film (fără emulsie) , g Soluție de lipit ORWO Dioxan ;) g- Acetonă g Poziția și forma lipiturii peliculei Super S este stabilită pe plan internațional prin standardul ISO pentru lipirea cu adeziv lichid și prin ISO pentru lipirea cu bandă sau mărci adezive Toate presele de lipit, indiferent d: adezivul utilizat și de modul de lucru, realizează lipiturile conform standardelor în vigoare Elementele principale ale lipiturii, care trebuie respectate sînt: pasul perforațiilor (intre care se găsește lipitura), lățimea lipiturii, grosimea lipiturii, modul Je suprapunere a capetelor de film în funcție de sensul deplasării la proiecție, lățimea totală a peliculei măsurate în dreptul lipiturii și în cadrul filmelor sonore continuitatea pistelor de sunet în fig și prezentăm principalele reglementări din standardele menționate care dau, credem, o imagine clară a modului de execuție a lipiturii Din cauza dimensiunilor mici ale peliculei și tolerantelor destul de strînse, se confirmă cele afirmate anterior că nu se pot executa manual o suită de lipituri la montajul filmului decît cu riscuri mari Principial modul de lucru cuprinde o serie de etape care vor fi parcurse indiferent de gradul de complexitate al presei de lipit: — poziționarea și tăierea capetelor de film; — curățirea zonei de lipire; — depunerea stratului de adeziv lichid; — presarea; — curățirea și verificarea finală Poziționarea capetelor de film se face in general pe o suită de știfturi dispuse la pasul perforației și care intră în perforație asigurînd în același timp și fixarea în timpul operațiilor a) c) Fig ”? Fo-rna Ce fasonare a capetelor de film in cazul lipiri i cu adezi -z lichid (soluți e de lipi t): a —tăirtt ră dreaptă ' I — înclinată (în pantă), c — tăietură i n zigzag Capetele de fi Im pot fi mate drept (fig , a), înc linat (în pantă) (fig , ), în zigzag (d anturat) (fig ,c) Tăietura dreaptă este folosită pe multe prese manuale în acest caz , lipitura se face prin suprapunerea și presarea celor două capete de film, unul peste celălalt, pc o lățime de circa , mm, cît prevede standardul Succesiunea operațiilor o prezentăm în continuare Se ta ie? filmul cu aJutoru ghilotinei de pe presă, cele două, bucă ti ce fi Im fii nd gh idate de știfturil e de poziționare Fig Poziționarea capetelor de film la lipirea cu adeziv lichid: a — zonă de lipire asimetrică; b — zonă de lipi re simetrică; — emulsie fotosensibilă; — suportul filmului; — sensul de deplasare a filmului la proiecție; — sensul luminii la proiecție După secționare și repoziționare capetele de film se suprapun pe zona de lipire Foarte importantă pentru lipitură este curățirea zonei de lipit care cuprinde două faze: curățirea de emulsie a lățimii utile și îndepărtarea de pe film a urmelor rezultate Pentru prima fază, se pot utiliza cuțitele sau dispozitivele existente pe prese sau în cazul lipirii manuale cu lama de ras, după ce emulsia a fost umectată în prealabil Pe unele modele mai perfecționate, la care tăietura este dreaptă, o dată cu îndepărtarea emulsiei are loc și diminua rea grosimii suportului filmului, astfel ca zona de lipire să fie egală cu o grosime de film Pentru aceasta, se utilizează un cutit din otel dur sau piatră prețioasă (diamant, safir), acționat de obicei electric, prin fața căruia sînt trecute pr :intr-o mișcare du-te-vino fiecare dintre capetele de film In funcție de model alimentarea motorului se face de la baterii sau de la rețea (modelele Hăhncl Kollmatic AMS și Hahnel Kollmatic Dual) Din fig se poate observa că forma zonei de tăiere poate fi danturată sau după un plan înclinat în cazul în care tăietura este înclinată (în pantă) (fig , b) sau în zig-zag (fig , c) se obține o supafață suficient de mare a zonei de contact prin formă, în acest caz nemaifiind necesară curățirea zonei de lipire de emulsie Zona de lipire devine suprafața laterală a porțiunii tăiate Tăietura danturată este utilizată pe presa Eumig ECS Ultimele două, forme de tăiere nu mai necesită curătirea zonei de lipire și eventuala micșorare a grosimii filmului Deși muchiile sînt perpendiculare, pe suprafața filmului, la tăietura în zig-zag se obține o creștere a zonei de lipire prin creșterea lungimii de contact între cele două capete de film, în acest caz nemaifiind nevoie de suprapunerea suprafețelor de lipire, acestea fiind zonele laterale ale porțiunii danturate în cazul tăieturii drepte, pc unele prese (de exemplu Lomo), după tăiere este necesară repoziționarea filmului (extragerea de pe știfturile de ghidare pentru tăiere și așezarea pe știfturile de ghidare pentru lipire) La tăietura în pantă nu mai este necesară deplasarea filmului după operația de tăiere Pentru a înțelege mai bine modul de lucru, ne vom opri la presa Eumig Super (fig ) Cu acest model se pot executa lipituri cu adeziv lichid și cu banda de adeziv în cazul utilizării adezivului lichid, un capăt de film se așază pe placa portfilm stînga , și se fixează cu placa de fixare După tăierea la cotă, urmează fasonarea capului filmului după un plan înclinat cu ajutorul cuțitului glisant Fig D Presa Eumig Super S: — pelicula Super cu emulsia în sus; — pelicula Super cu suportul în sus; — placă portfilm stinga; — placă de presare stinga; — cuțit glisant de tăiere și fasonare a filmului stinga; — placa portfilm dreapta; — placă de presare dreapta; — cuțit de tăiere și fasonare dreapta; — știfturi de poziționare a peliculei pentru lipirea cu bandă adeziva Se repetă operația cu cel de al doilea capăt de film fixat pe placa și apăsat cu presorul După fasonarea cu cuțitul glisant și aplicarea adezivului lichid, capătul de film drept se suprapune peste cel stîng și se menține în această poziție cîteva secunde în funcție de adezivul folosit Deși manulă, presa Eumig Super asigură o operativitate destul de ridicată și ceea ce este mai important o siguranță ridicată a lipiturii Știfturile sînt montate pe prese pentru a fi folosite la lipirea cu bandă adezivă, capetele de film fiind poziționate de ele În ultima vreme, s-au răspîndit tot mai mult presele semiautomate și automate Cu aceste modele munca operatorului este mult ușurată acestuia revenindu-i doar montarea capetelor de film în locurile indicate, fazele enumerate mai sus succedîndu-se automat După scurgerea timpului de lipire, filmul este luat de pe presă și se verifică corectitudinea execuției Pe unele modele, cum ar fi Moviepress al firmei Zeiss 'R F G , există o lupă de vizare în lipsa acestui accesoriu, montat direct pe presa de lipit, se poate folosi o lupă cu factor de mărire de ori sau se va încerca lipitura printr-o ușoară tracțiune pe cele două bucăți de film La controlul lipiturii se va urmări dacă cele două bucăți de film s-au suprapus fără să existe bule de aer sau colțuri ■nelipite care se pot agăța pe traseul filmului la proiecție Din cauza curățirii emulsiei, este posibil să apară unele zone transparente Deoarece porțiunile transparente (care apar foarte luminoase la proiecție) sînt mai supărătoare decît cele întunecate, recomandăm înnegrirea lor cu creioane speciale sau tuș uscat dat cu pensula Lipirea cu bandă sau mărci adezive Lipirea filmului cu bandă sau mărci adezive se poate aplica pe orice fel de suport de film — triacetat sau polister — și în plus cu acest procedeu se poate executa și premon-tajul la fotogramă fără pierderi de lungime utilă în cazul desfacerii lipiturilor Forma lipiturii cu bandă sau mărci adezive este reglementată din standardul ISO (fig ) Ca și la lipirea cu adeziv lichid, lipirea filmelor cu mărci adezive se desfășoară după o anumită succesiune: — se plasează capetele de film conform indicațiilor de pe presa de lipit; — se taie și se poziționează filmul; — se taie banda adezivă care va acoperi toată lățimea filmului sau se pregătește marca adezivă — se lipește banda sau marca adezivă; — se presează banda adezivă cu un tampon de bumbac sau cu presorul presei de lipit O dată cu presarea banda adezivă este perforată supra-punîndu-se exact pe perforațiile filmului — se repetă operațiile corespunzătoare, după întoarcerea :filmului, pentru cea de a doua față a) i □ i □ \ a / □ \q Fig Lipirea cu bandă sau mărci adezive: a — dispunerea benzii adezive pc peliculă; b, c — cotele rezultate <lupă lipire; d — terme de tăiere a benzilor adezive — sensul de deplasare a filmului la proiecție; — sensul luminii la proiecție; — pelicul; i ; — bandă adezivă; — pista <le sunet G Diferența între banda adezivă și mărcile adezive constă numai în forma de livrare: în timp ce banda este livrată sub formă de role, mărcile adezive sînt deja tăiate la cotele de lipire Banda adezivă ridică probleme în special h filmele sonore cînd are loc, o dată cu lipirea capetelor de film, și acoperirea pistelor magnetice Din această cauză, în ultima vreme au apărut modele perfecționate care realizează lipirea lăsînd libere ambele piste sonore, cum ar fi de exemplu modelul Stereo produs de firma Fuji Grosimea foarte mică a benzii adezive nu conduce la o îngroșare apreciabilă în zona lipiturii Pentru lipirea cu bandă adezivă trebuie utilizate numai produsele special concepute, •deoarece celofanul gumat (banda Schotch) de utilizare generală nu are o rezistență suficientă, fiind degradat atît de trecerea timpului cît și de ceilalți factori care intervin la proiecția filmelor (temperatură, umiditate, solicitări mecanice) Ca exemplu de bandă adezivă transparentă se poate aminti tipul ' 'II Scotch , cu lățimea de mm Suportul benzii este din poliester transparent acoperit cu un adeziv special rezistent la căldură și umiditate La tracțiune, lipiturile cu bandă adezivă sînt deosebit de rezistente, aceasta datorîndu-se suprafeței mari a zonei de lipire Un avantaj al lipiturilor cu bandă adezivă este acela 'că se desfac practic fără probleme, eventualele urme putînd fi șterse cu tricloretilenă ' În cazul soluției de lipit, la fiecare desfacere se pierd În mod normal cel puțin două fotograme, de aceea în cazul premontajului făcut la fotogramă recomandăm lipirea cu bandă adezivă urmată în final după stabilirea copiei standard de lipirea cu adeziv lichid O presă care poate executa ambele operații este modelul Eumig Super pc care l-am analizat anterior, și care este de fapt format din două prese ■de lipire Lipirea termochimică Un procedeu modern este lipirea termochimică a peliculelor Super care se apropie ca tehnologia de lipirea cu adeziv lichid dar la care apare în plus sudarea suportului în zona lipiturii, datorită unui procedeu bazat atît pe temperatură cît și pe adaos de adeziv O presă pe care se utilizează acest procedeu este modelul Thermokollmatic produs de firma Hăhnel fig Presa amintită este un model automat, care reduce durata lipiturii la cîteva secunde Încălzirea zonei de lipire este controlată electronic de către presă Cum aminteam și anterior ordinea operațiilor este similară cu cea de la lipirea cu adeziv lichid, dar derulată automat operatorul neavînd dccît sarcina de a pune cele două capete de film în locurile indicate de pc presă Fig Presa de lipit Hăhnel Thermokollmatic: —presor; — cap dc frezare; — piacă de încălzire; — rezervor cu termofix (adeziv termochiwic); — dozator automat; — canalul filmului; — cuțite de tăiere Privire comparativă asupra preselor și metodelor de lipit pelicula Super Lăsînd la o parte peliculdc Fuji pentru care este obligatorie utilizarea benzii sau mărcilor adezive, celelalte pelicule pot fi lipite cu oricare din cele trei metode enumerate La noi în țară cel mai utilizat procedeu este cel cu adeziv lichid (soluție de lipit) fiind un procedeu economic, deși cînd este executat fără PDL ridică probleme cu curățarea emulsiei întinderea soluției și presarea filmului Lipirea filmului cu bandă adezivă dar fără PDL ridică ca și în cazul anterior probleme de poziționare Ambele procedee sînt greu de realizat într-un timp scurt și la un nivel calitativ ridicat fără PDL În plus banda sau mărcile adezive, dacă nu sînt ele bună calitate, îmbătrînesc în timp, se îngălbenesc, devin rigide sau chiar se pot dezlipi de pe film Dacă cineamatorul utilizează copie de lucru, aceasta no;; te fi montată prin lipituri cu bandă adezivă (procedeu folosit curent de cineclubiști care lucrează pe mm ) În acest sens recomandăm cineamatorilm procedeul care le este cel mai la îndemînă pentru atingerea lanțului optim de caracteristici: durabilitate, durată minimă și precizia lipiturii În cazul în care lipitura a fost executată greșit, fie din cauza soluției de lipit (cantitate mică sau uzată), curățirii insuficiente a locului lipiturii sau unei apăsări incorecte san banda adezivă este necorespunzătoare, (au rămas colțuri nepresate ș a ) este posibilă dezlipirea capetelor de film în cursul proiecției La filmele sonore trebuie ținut seama de pistele magnetice care trebuie puse cap la cap fără întreruperi între ele În cazul utilizării benzii sau mărcilor adezive se are în vedere ca pistele să nu fie acoperite Pentru remedierea pistei sonore se pot folosi unele soluții cum ar fi Hahncl Sound Liquid, care se aplică în locurile dorite cu ajutorul unei pensule speciale După uscare, care decurge rapid, pe locul respectiv se obține pistă magnetică, asigurînd continuitatea O lipitură cu adeziv lichid bine executată este nesesizată la proiecție, fiind practic invizibilă Pentru protejarea calității materialului filmat în toate-etapele montajului, dar în special la lipire este bine ca realizatorul să poarte mănuși de bumbac iar toate urmele de praf sau alte particule să fie îndepărtate cu o pensulă cu păr moale (de tipul celor folosite la trusele de machiaj) și suflate cu r ară de cauciuc In tabelul prezentăm principalele modele de PDL produse în lume pentru formatul Super / Single Tabelul - : Tipuri de prese de lipit pentru formatul Super Firma, țara Modelul Particularități Agfa - R F G F S Standard Cu mărci adezive Agfa - RF G F S Automatic Cu mărci adezive Bauer - R F G K Bolex — Elveția /S Lipire pe plan înclinat Biformat: /Super Braun - R F G FK Utilizează mărci adezive Eumig — Austria S Premontaj cu adeziv Eumig — Austria ECS Lipire cap la cap prin tăietură danturată Fuji — Japonia Standard Cu bandă adezivă în role Fuji — Japonia Stereo Cu bandă adezivă în role si păstrarea liberă a ambelor piste sonore Hiihncl — R F G i Kollmatic dual Cu adeziv lichid, curățare automată cu motor, utilizare biformat normal / Super Hăhnel — R F G Thermokollmatic Lipire termochimicct Hama - R F G Cinepress Utilizează mărci adezive Kodak — S U A Cu mărci adezive Lomo — C R S S Cu acleziv lichid; triformat; Normal , Super , mm Marguet — Franța BX B Cu adeziv lichid; biforma t /S Mcopta — R S C Super-Standard S Cu adeziv lichid Muray — Franța Aderay Cu mărci adezive Revuc — R F G Filmklee-A u tom a t Mărci adezive perforate regim de lucru automat Prestinox — Franta Cu bandă adezivă Rowi — R F G Cu mărci adezive Zeiss — R F G Moviepress SS Cu ad eziv lichid; lupă de control Considerații privind montajul filmelor Super Unul dintre multiplele moduri de clasificare împarte filmele realizate de cineamatori în două mari categorii: — filme de casă; — filme de concurs în prima categorie important este „ce se prezintă" și aici includem, alături de filmele de familie, filmele de cine-club nepretențioase (care ar trebui evitate) și care prezintă unele evenimente foarte importante pe plan local în a doua categorie, important este nu numai „ce se prezintă" ci și „cum se prezintă" Aici includem filme realizate în limbaj cinematografic și prezentate ca atare, la care importanța montajului este deosebită Xu vom extinde prea mult analiza din punct de vedere artistic, ci ne vom referi în special la modul în care pot fi folosite cu maximum de eficiență aparatele și dispozitivele pe care le-am prezentat în acest capitol Am amintit principalele etape de străbătut în cazul montajului Am utilizat de mai multe ori pînă acum noțiunea de „plan" în cinematografie, „planul" are mai multe înțelesuri distincte: — din punct ele vedere al decupajului regizoral, este celula organică a filmului (alt termen sinonim fiind cadru) adică ceea ce este fraza pentru text; la filmare planul (cadru) este succesiunea de fotograme înregistrate într-o singură tragere, de la pornirea la oprirea cinecamerei, iar în operația de montaj este lungimea de film delimitată între două tăieturi (lipituri) care cuprinde succesiunea de fotograme de care aminteam anterior; — din punct de vedere al scării de reprezentare a subiectului filmat (de obicei privind scara de reprezentare a figurii umane), planul este de mai multe tipuri: de ansamblu, general, întreg, american (sau apropiat), mediu, prim-plan, gros-plan, plan-detaliu; —privind modul de eșalonare în adâncimea cadrului filmat a elementelor ce-l compun, poate fi primul plan, planul al doilea etc La rîndul său „cadrul", în afara înțelesului sinonim cu al planului, mai are și înțelesul de „încadratură" (de corn- poziție fotografică), privind conținutul spațiului obiect redat pe fotogramă Interesant este faptul că anglo-saxonii utilizează în sensul de „plan" termenul „shot" - foc de armă, lovitură de picior (în sport), și în cinematografie „tragere" sau „tras", care, din punct de vedere strict lingvistic, desemnează mai clar noțiunea, prin faptul că se referă direct la lungimea trasă dintr-o singură declanșare a cinecamerei In aceeași „limbă" cinematografică operația de montaj este definită de termenul „editing"-editare, termen ce întărește actul de creație care este montajul În alcătuirea filmului, planurile compun scene care la rînd ul lor formează secvențe Ordonarea planurilor de film se va face utilizînd dispozitivul de vizualizare și coșul de montaj Avînd lungimi diferite, planurile vor fi așezate în coșul de montaj mai întîi în ordinea tăierii din materialul filmat primind cîte un număr, fie conform decupajului regizoral, fie conform numerotării din coșul de montaj, apoi vor fi asamblate in ordinea dorită În timpul montajului, realizatorul trebuie să fie extrem de obiectiv și în primul rînd să aibă capacitatea de a aduce fiecare plan la lungimea optimă, respectiv să nu ezite să taie lungimile în plus pentru a lăsa din bucata de film exact cît este nevoie Realizatorul trebuie să gîndească permanent dacă ordinea aleasă pentru asamblarea planurilor exprimă, în limbaj filmlc, dt mai mult din ce și-a propus, fără a avea „lungimi", alăturări nepotrivite de planuri sau ritm necorespunzător Greșeala cea mai frecventă la realizatorii amatori este lipsa puterii de a renunța la unele planuri sau de a le scurta Pentru spectatori, un film care conține de planuri cu o durată medie de secunde poate fi mult mai interesant decît un film care are de planuri cu o durată de circa un minut și jumătate fiecare Este recomandabil, mai ales la cineamatorii cu mai puțină experiență, ca după realizarea primei „versiuni" de montaj, aceasta să fie lăsată un timp (una-două săptămîni), după care să urmeze o nouă vizionare, cînd multe dintre defectele existente vor apărea destul de clar pentru a fi îndepărtate Principalele elemente ale montajului sînt alegerea ordi-nci de succesiune a planurilor, racordul dintre ele și lungimea lor Dintre aceste clemente care transformă montajul într-un act creator, în etapa de finalizare artistică a filmului se desprinde racordul, pe care îl putem asemui cu punctul de sudură dintre două piese metalice, punctul ce face legătură, mai precis leagă organic cele două elemente Se reamintește pe scurt care sînt principalele tipuri de racorduri: — racordul de lumină implică ca în interiorul unei secvențe să avem aceleași moduri de iluminare; — racordul de direcție: un mobil își va găsi sensul de deplasare dintr-un plan în altul; — racordul de mișcare: o acțiune pornită într-un plan va continua în următorul; — racordul de sunet, în care se caută ca sunetul dintr-o secvență să se „prelungească" în următoarea, sau două planuri relativ diferite să fie „legate" prin același element sonor În afară <le aceste categorii mari de racorduri, există și alte elemente importante care nu pot fi trecute cu vederea în cursul realizării unui film Aici rolul monteurului este deosebit de important, deoarece el trebuie să observe imediat neconcordanțele dintre două planuri Astfel vor fi urmărite racordurile de costumație, machiaj, coafură, oră de filmare, loc, anotimp, decor și multe altele În secvențele în care subiectul este în mișcare, tăieturile vor apărea mai puțin vizibile dacă se alege corect momentul de tăiere Un astfel de caz este, de exemplu, momentul în care subiectul părăsește cadrul, racordul făcîndu-se cu un cadru în care subiectul intră Mare atentie trebuie acordată ca actiunea să nu sară înapoi după lipitură, fie din cauza lipirii într-o ordine greși tă, fie din cauza stabilirii greșite a ordinii de lipire Scurtarea unor planuri excesiv de lungi, realizate dintr-o singură tragere, cerc o tehnică specifică în cazul păstrării începutului și sfîrșitului Dacă se intervine în mijlocul acțiunii, lipitura ar apărea ca o ruptură reparată Din această cauză se face apel la o scurtă secvență, denumită plan de tăiere, care întărește acțiunea și în același timp facilitează micșorarea planului Exemplul clasic îl constituie filmarea unui meci, cînd la o acțiune din teren, lungă, se intercalează o scurtă suită de imagini a spectatorilor care privesc cu atenție spre cinecameră Lungimea planului principal poate fi mărită sau micșorată în jurul planului de tăiere, fără ca spectatorul să simtă acest lucru în funcție de ceea ce se urmărește, lungimea planului de tăiere poate fi mai mică, sau egală cu lungimea de film înlocuit Se va evita alăturarea planurilor în următoarele relații: — planuri în care are loc o trecere bruscă în mărimea subiectelor (de exemplu trecerea de la o filmare tip „tele" la una „macro") sau acelea la care schimbarea este abia perceptibilă ; — planuri care creează schimbări bruște ale direcției subiectelor fără, o rațiune aparentă; — planuri, filmate din același loc, care vor crea impresia unor „salturi de lipire", ca și cum filmul ar fi fost rupt si o bucată din el a fost înlăturată; — planuri care au fost filmate în condiții diferite de iluminare în ceea ce privește atît intensitatea luminii (trecerea bruscă lumină-întuneric) cît și compoziția coloristică Se cunoaște că în general „timpul" în film are altă valoare față de timpul real Prin montajul cinematografic trebuie realizată o abreviere a acțiunii, dar obligatoriu trebuie prezentate toate elementele necesare pentru ca acțiunea respectivă să fie inteligibilă , adică să aibă început, conținut și sfîrșit Să analizăm un exemplu în acest sens: deplasarea unui personaj prin diverse locuri Filmarea întregii acțiuni ar dura zeci de minute și totuși acțiunea poate fi comprimată în dteva zeci de secunde prin alegerea planurilor celor mai importante, a racordurilor necesare și a ritmului clorit prin limitarea lungimii fiecărui plan Fiecare plan va avea exact lungimea necesară pentru ca spectatorul să observe ceea ce este important și, în același timp aceea care convine ritmului filmului : Se vor selecționa numai planurile absolut necesare filmului, atît din punct de vedere al acțiunii cît și al realizării tehnice Vom reaminti două mari categorii de film și anume: cele care au la bază un decupaj regizoral făcut înainte de filmare și care subordonează filmarea ideii filmului și filmele de montaj, care sînt realizate pe baza unui material existent, la care se mai adaugă uneori mici secvențe pentru a completa ceea ce există deja în primul caz realizatorul va urmări de la început ob-inerea racordurilor încă de la filmare, în timp ce în al doilea az va „scotoci" prin materialul existent pentru a găsi cele mai bune solutii Dacă filmarea a fost pregătită, respectiv gîndită înainte, la dispoziția monteurului stă un material care înglobează viitorul film, avînd în plus unele lungimi care trebuie eliminate în material se va găsi o varietate de planuri ce conțin filmări,cu distanțe focale și unghiuri diferite utilizînd diverse puncte de stație, care vor fi folosite pentru realizarea filmului în compoziția și ritmul dorit Vor fi selecționate pentru montaj numai planurile absolut necesare dezvoltării povestirii Autorii nu trebuie să cadă în capcana includerii unor secvențe, doar pentru că dau un efect dramatic deosebit, conțin imagini frumoase, deși au legături minime sau nu au nici o legătură cu povestirea Astfel de planuri conduc la diluarea acțiunii și la o concepție neunitară a filmului Vizionarea materialului se poate face atît cu cinepro-iectorul cit și cu vizionez a sau masa de montaj O primă vizionare are ca scop a prezenta realizatorului materialul filmat asa cum a rezultat din cinemcameră Alegerea planurilor se va face obligatoriu cu vizioneza, sau masa de montaj, care asigură maniabilitate ridicată și conservarea filmului în condiții superioare cineproiectoa-relor precum și accesul la fotograma dorită în minimum de timp Reamintim aici că unele cineproiectoare Super , din cauza încărcării automate, nu permit extragerea filmului din fereastra de proiecție, neputînd fi folosite la montaj Descrierea mai pe larg a montajului arată clar cît de importantă este prezența în dotarea cineamatorului a vizi-onezei sau a mesei de montaj pentru alegerea planurilor, stabilirea exactă a începutului și sfirșitului, respectiv a locului de tăiere, care uneori poate cere precizie de fotogramă, vizionarea materialului cu reveniri repetate asupra racordurilor, a dublelor și tuturor celorlalte elemente specifice Pentru marcarea locurilor de tăiere se vor utiliza atit dispozitivul aflat pe vizioneză cît și creioane sau pixuri speciale După tăiere se elimină dublele nesemnificative, scenele ratate, porțiunile de film expuse greșit sau mișcate, imaginile inutile sau prost încadrate în cazul procedeelor dublă bandă, se va ține seama de zonele de sincronism și de banda magnetică, care va fi tăiată în aceleași bucăți (ideal aceleași lungimi, dacă cei doi purtători informaționali ar avea aceeași viteză de deplasare) Este bine să amintim aici un vechi proverb „croitoresc" „materialul se măsoare (vizionează, în cazul nostru) de zece ori și se taie o dată" După reordonare urmează lipirea în succesiunea stabilită După cele arătate privind montajul, credem că este destul de clar cît de binevenită este posibilitatea e xecutării unei prelipiri cu bandă adezivă (vezi presa de lipit Emmig), care permite mai multe lipiri și dezlipiri fără să se piardă nici o fotogramă Deși pînă acum am analizat aparatura Super folosită numai în două etape de realizarea filmelor — filmarea (mută și sonoră) și prelucrarea peliculei (fotochimică și montaj ul), s-a făcut remarcată marea diversitate pe tipuri constructive, de la aparate complexe pînă la modele simple în ceea ce privește montajul, există aparate de mare complexitate, cum ar fi mesele de montaj cu mai multe că i de rulare, dar și vizioneze simple Dacă pentru filmele mute problema este relativ simplă, montajul efectuîndu-se suficient de bine cu ajutorul vizio-nezei si al celorlalte accesorii de care am amintit, în cazul peliculei cu sunet sincron, în simplă sau dublă bandă, situația devine mai complicată Montajul acestor materiale ridică probleme nu numai de dotare dar și de practică îndelungată, incluzînd elemente caracteristice atît imaginii cît și sunetului Arătam anterior că în dubla bandit se realizează întîi montajul unuia dintre cei doi purtători și de obicei se începe cu imaginea Deși în procedeul dublă bandă, odată cu montarea peliculei, se montează și banda magnetică, în cazul acesteia din urmă este vorba doar de un premontaj, deoarece pista de sunet este prelucrată ulterior pentru a se atinge calitatea necesară Filmul și banda magnetică perforată sau pilotată sînt plasate pe masa de montaj sau pe vizioneză, respectiv pe aparatul audio cu care se lucrează, după cum urmează: pelicula se găsește cu fotograma aleasă în dreptul ferestrei de proiecție iar banda magnetică cu începutul secvenței sonore în dreptul capului de înregistrare — redare Incepînd din acest moment, deplasarea, pornirea și oprirea, sortarea purtătorilor informaționali se face în sincronism, indiferent de modul de acționare (manual* sau cu motor), datorită antrenării prin perforații de către tamburii dințați ce se găsesc pe cele două căi Astfel montajul se poate efectua fără pierderea sincronismului (și aici includem atît sincronismul temporar cît și cel momentan și de pornirc-oprire) Din acest moment, se pot efectua toate operațiile necesare montajului: vizionarea și ascultarea, sortarea, re@rdo-narea, lipirea finală Foarte important este ca, înainte de tăiere, atît banda magnetică cît și pelicula să fie însemnate, respectiv marcate, fie cu dispozitivul aflat pe masa de montaj, fie cu creioane speciale Atunci cînd o lungime de film este extrasă, simultan este extrasă și banda magnetică corespunzătoare Lipirea benzii magnetice se face în condiții optime cu bandă adezivă După terminarea montajului imaginii si obtinerea benzii sonore sincrone, se trece la prelucrarea acesteia din urmă pentru obținerea sunetului final Cînd am discutat cinecamerele sonore, am arătat că nu este posibil un montaj la fotogramă cu sunet sincron fără transfer în dublă bandă Montajul în dublă bandă apare ca singura posibilitate de păstrare integrală a benzii sonore aferente peliculei obținute la filmare Deplasarea manuală se aplică numai in cazul benzii magnetice perforate Acccptînd situațiile prezentate în care apare salt de imagine sau de sunet, și am văzut că acest salt este de maximum o secundă, se poate aborda montajul peliculei sonore cu banda magnetică utilizînd vizioneze avînd bloc de sunet Cineproiectoarele sonore nu pot fi folosite la această operație decît pentru vizualizarea întregului material realizat sau pentru prelucrarea sunetului, deoarece, avînd în majoritatea cazurilor sisteme de încărcare automată, nu permit tccesul utilizatorului la fotograma din fereastra de proiecție, nici manipularea filmului prin scoaterea sau introducerea filmului în timpul proiecției Dacă cinecamerele din clasele III, IV și PRO (mute sau sonore) au devenit adevărate laboratoare de prelucrare a imaginii la filmare, vizionezele complexe și cineproiectoarele moderne au devenit laboratoare similare pentru prelucrarea sincronă a sunetului, cu imaginea în cadrul studioului Capitolul V Trucaje și titrarea filmelor Super Generalități Varietatea trucajelor obținute cu mijloace simple este foarte mare, rezervînd surprize privind modul de realizare chiar și specialiștilor în domeniu Ne referim aici la trucajele cinematografiei clasice, realizate în dispozitive optomeca-nice, fără să amintim suita practic nelimitată de trucaje ■care pot fi obținute cu mijloace electronice la care amatorii au decît un acces foarte limitat Exemplul tipic, mereu amintit, îl constituie filmele •cu o gamă mare de efecte speciale pe care le realiza la începutul secolului nostru Georges Âlelies cu o aparatură mult mai modestă decît aparatura Super pc care o au la dispoziție cineamatorii contemporani Este evident că cineamatori pasionați pot aborda o multitudine de efecte speciale care în general lipsesc din •creațiile prezentate în concursurile de cineamatori (și poate este mai bine așa) dar ele trebuie puse în serviciul ideii filmului și al limbajului cinematografic folosit A realiza și introduce în film un efect special, doar din dorința de a avea și așa ceva este o soluție păgubitoare, bazată pe premise absolut greșite Efectele speciale realizate ca experiment pot constitui •o bază de plecare, dar ele vor cîștiga adevărata valoare cinematografică numai cind sînt folosite, așa cum am amintit anterior, pentru a accentua acțiunea filmului Spectatorul contemporan, indiferent dacă se află acasă în cadrul familiei sau în sala de cinema, are un spirit de observație ridicat, datorită marii cantităti de materiale vizuale cu care vine în contact la film sau televiziune și din această cauză este greu de impresionat cu efecte naive Pentru a evita situații mai puțin plăcute, realizatorii amatori vor alege acele trucaje și efecte speciale care să ofere rezultatele optime, să producă admirație în rîndul spectatorilor și să nu dea naștere unor zîmbete îngăduitoare Lipsa unor mijloace specializate creează din start un handicap major realizatorilor amatori și de aceea aceștia vor apela la efecte speciale numai în cazurile strict necesare, deoarece o ltfel riscul de a rata filmarea este deosebit de mare Pentru a forma cititorilor o imagine a posibilităților in domeniu, vom trece în revistă principalele modalități de lucru specifice formatului Super Lămuriri suplimentare se pot găsi în lucrarea „Trucaje cinematografice" de ing Alexandru Marin, în care este expusă și analizată pe larg o gamă mare de trucaje care se efectuează în mod curent în cinematografia profesională Funcția de bază a efectelor speciale 'în film este aceea de a prezența spectatorului imagini și sunete care nu se pot capta și înregistra prin procedee normale Principalele grupe de efecte speciale sînt: — generice ; — semne cinematografice de punctuație, dintre care mai cunoscute sînt: — fondu; — fondu anșeneu; — voleuri ; — racorduri prin estompări; — im agin i neutre ; — schimbarea ritmului mișcării interioare, din care amintim : — încetiniri ; — accelerări ; — stop-cadru ; — lupa de timp ; — apariții-dispariții (stop-cameră); — intervenții în aspectul imaginii privind: — configurația geometrică ; — perspectiva; — tonul; — culoarea; — realizarea imaginii prin filmări combinate (supra-impresiune, multiecran) Din punct de vedere al posibilităților de realizare, se pot deosebi: — efecte speciale la filmare (de aparat); — efecte speciale de laborator ; efecte speciale combinate la care se utilizează tehnica din primele două grupuri Jlarea majoritate a utilizatorilor formatului Super S se vor mărgini la efecte speciale de aparat, care solicită o dotare tehnică mai puțin pretențioasă față de celelalte două grupe în cazul în car': există posibilități de copiere, se poate trece și la abordarea unor tehnici mai complexe Trucaje și efecte speciale în formatul Super Indiferent de efectul special ce se realizează, în timpul filmării trebuie să se asigure o poziționare foarte fermă a cinccamerei, prin montarea ei pe trepied sau pe alte dispozitive pe de-o parte și a titlurilor sau măștilor utilizate pe de altă parte în cinematografia profesionistă, aparatura care este folosită în domeniul efectelor speciale cuprinde, alături de modelele normale, cinecamere și cineproiectoare specializate și o grupă de aparate complexe numite truce În funcție de poziția axei optice a cinecamerei cu care se filmează, trucele sînt orizontale sau verticale Toată aparatura utilizată la trucaje este de o calitate ridicată, avînd parametri superiori modelelor normale, deoarece pentru realizarea unor efecte speciale de bună calitate se impun luate măsuri severe care să asigure aceasta în replică, pentru cineamatori au fost realizate o serie ale dispozitive, mult simplificate față de modelele profesioniste, care permit totuși obținerea unui număr mare de efecte speciale folosind modele nemodificate de aparate Super — cinecamere și cineproiectare Bineînțeles, odată cuprinși de febra „marilor efecte", cineamatorii pot lărgi gama aparatelor pe care o prezentăm, ea însăși cuprinzînd numai o parte a realizărilor din domeniu prin complicarea și creșterea preciziei, diversificarea rezultatelor etc Cineamatorii folosesc în locul trucelor unele dispozitive simplificate numite bancuri de titrare sau pe scurt tirteuze Principala lor utilizare este realizarea titlurilor ce intră în corn ponența genericelor filmelor de amatori Semne cinematografice de punctuație Orice lucrare cinematografică, indiferent de gen sau mod de realizare, conține un anumit număr de secvențe și planuri Trecerea dintre ele se poate face direct sau prin intermediul unor planuri de legătură numite racorduri, despre ele ne-am ocupat la subcapitolul La obținerea lor, un rol important îl au efectele speciale sau trucajele Din primii ani ai „erei cinematografice", realizatorii au simțit nevoia introducerii unor semne de punctuație, a unei paginații prin care să se reliefeze unele semnificații ale limbajului cinematografic, să se creeze o anumită stare de spirit a spectatorului, ceea ce în final se traduce într-o calitate superioară a filmului Așa cum într-o lucrare literară există semne de punctuație, grupări de tip paragraf, capitole etc și în opera cinematografieri întîlnim elemente similare care, după cum am văzut din subcapitolul sînt planul, scena și secvența In cadrul unei opere cinematografice, autorul simte uneori nevoia utilizării unor elemente cu rolul de a delimita net unele treceri sau dimpotrivă de a le estompa, de ale face continue prin fuzionare Toate elementele amintite se pot grupa în ceea ce poartă numele de semne cinematografice de punctuație Despre unele dintre ele am vorbit cu alte ocazii (fondu, fondu-anșeneu, atît de imagine cît și de sunet) în majoritatea filmelor profesioniste realizate cu cîteva decenii în urnă, trecerile între scene, uneori chiar între planuri se făceau aproape obligatoriu prin fondu-uri de închidere, respectiv deschidere, separînd net elementele acțiunii Alte filme făceau apel la efectul de voleu, o imagine înlocuind-o pc precedenta din lateral, de jos, din centru, după o anumită curbă sau figură geometrică Efectul se reîntîlnește mai ales în emisiunile de televiziune, unde se realizează prin mijloace optoelectronice S-au folosit si alte racorduri: fondu — anseneu, racord prin estompare, în mișcare și multe altele Ritmul vieții cotidiene, în continuă creștere, a determinat în limbajul cinematografic montaje alerte, treceri abrupte între planuri și secvențe Acest tip de montaj se numește „cut" (din limba engleză „to cut" — a tăia), cu planuri montate în tăietură directă, unul după altul, ceea ce conferă povestirii cinematografice un ritm alert, fără a-i conferi însă mai multă claritate, limpezime sau accesibilitate Un racord destul de des folosit în cinematografia profesională este cel realizat prin sunet Datorită unui mic decalaj controlat al benzii de sunet față, de imagine, se prelungește sunetul cu cîteva secunde în planul anterior sau posterior , sau se anunță printr-un efect sonor scena care va urma La trecerea unei actiuni dintr-o secventă în alta este uneori nevoie de a puncta mai clar pentru spectator că este vorba de schimbare Volet-ul obturator este mijlocul cel mai simplu pentru a face să apară sau să dispară acțiunea la începutul sau sfîrșitul planului, scenei sau secvenței (fig J, a și b) Un mijloc simplu de a realiza acest efect este deplasarea în fața obiectivului a unui ecran opac (fig ) Este recomandabil ca în cazul acționării pe verticală, la începutul secvenței mișcarea să fie de jos în sus (pentru a „desface" imaginea în fața spectatorului) și în sens invers la terminarea secvenței Mișcarea voletu-lui opac se poate face și pe alte direcții, -orizontal, în diagonala cadrului, rotirea în jurul unui colț al cadrului Dacă, se optează pentru un ecran opac care să oprească trecerea tuturor razelor de lumină, acesta va fi deplasat prin fața obiectivului fie printr-o decupare de ghidare reali- Fig Efectul de voleu: n — de închidere; — de deschidere; c — de înlocuire a unei imagini cu alta Fig ' Realizarea efectului de valeu cu aj utorul unui ecran opac plasat in fața obiectivului cineca-merei zată într-o piesă montată în fața obiectivului (de tipul parasolarului) fie prin simpla deplasare Imaginea poate fi „închisă" respectiv „deschisă" nu neapărat pe fond negru ci și pe fonduri colorate In al doilea caz, între ecran și obiectiv va fi lăsată o distanță oarecare pentru a putea fi iluminată suprafața ecranului opac și a obține pe film culoarea dorită Recomandabil este ca în cazul utilizării ecranului opac cinecamera să fie montată pe trepied și operatorul să fie ajutat de un asistent La desemnarea ecranelor opace folosite în cinematografie pentru a obtura unele zone din cadru se utilizează doi termeni: cașeul și masca Cașeul este un ecran opac pentru razele luminoase ce provin dinspre spațiul obiect, ce se montează în fața obiectivului cinecamerei în scopul reținerii controlate a luminii incidente pentru a lăsa unele părți ale fotogramei Masca este cu ecran opac de dimensiuni comparabile cu fotograma care se montează în interiorul aparatului de filmat, în fața și în apropiere de pelicula virgină în limbajul curent, masca este folosită și în sensul de cașeu Pentru a se face distincție, se fac precizările de mască exterioară (în loc de cașeu) și mască interioară Pentru diverse trucaje poate fi folosit dispozitivul numit compendium, destinat a susține și poziționa cașeuri, filtre, clișee fotografice de diverse dimensiuni și alte accesorii Pentru analiza compendiumului ca dispozitiv de lucru vom folosi modelul S K (fig ) produs de firma Ewa-R F G„ special pentru cinecamerele Super Dispozitivul este format dintr-un cadru anterior avînd dimensiunile de x cm prevăzut cu glisiere, un burduf terminat cu un cadru posterior care poate accepta diapozitive (format X mm, montate în rame x cm) sau filtre cu aceleași dimensiuni, glisiera și elementul de fixare Compendiumul Ewa S K este cel mai complex dispozitiv de acest fel realizat pentru aparatura Super , fiind compatibil cu majoritatea cinecamerelor acestui format Pentru a putea fi realizat acest lucru, în dotarea lui există un adevărat joc mecanic, alcătuit din diverse elemente constructive — glisiere, șuruburi, piulițe, pîrghii Fig Compendiumul model S K (firma Ewa — R F G ): — portcașcu anterior; — burduf; — elisieră ; — element de fixare; — șurub / , , ; (j — cinccamcrâ; —portcașeu posterior Portcașeul trebuie să prezinte cîteva caracteristici importante: — să asigure după caz fixarea fermă sau deplasarea uniformă fără înțepeniri sau salturi a elementelor; — să aibă repere de poziționare; — să fie maniabil, montarea sau demontarea elementelor de trucaj să se facă în cel mai scurt timp; — să existe posibilitatea reglării poziționării întrebuințarea cea mai simplă a compcndimului este acea de parasolar pentru obiectivul cinecamerei Extensia burdufului se va alege în funcție de distanța focală a obiectivului și va fi controlată prin vizor Se are în vedere ca, la distanțele focale scurte, din cauza unghiului mare de cuprindere, să nu apară cașetări nedorite ale cadrului, care se manifestă la început prin întunecarea colțurilor cadrului apoi prin micșorarea treptată a suprafeței utile Pentru filmarea diapozitivelor sau a elementelor grafice montate în cașeul posterior, obiectivul utilizat trebuie să fie de tip macro, altfel este nevoie de lentile adiționale ! Cineamatorii pot realiza unele dispozitive similare folosind burdufe confecționate de ei (cazuri mai rare), de la aparate foto vechi (cu burduf) sau de la unele aparate de mărit Execuția elementelor de susținere și fixare nu ridică probleme deosebite unor amatori pasionați avînd îndemî-nare și oarecare experiență Efectul de voleu se poate realiza cu ajutorul compen-dimului mult mai precis decît direct prin deplasarea unui volet opac în fața obiectivului Reușita efectului se bazează pe asigurarea unei mișcări continue cu viteză uniformă si o durată medie de maximum - secunde Planurile care se leagă prin voleu de închidere-deschidere realizat astfel pot fi filmate cu diverse ocazii Important este ca racordul între planurile alăturate să respecte regula de montaj: la terminarea primului plan voleul va fi de închidere, planul următor va începe cu un voleu de deschidere și regula va continua pentru celelalte planuri Răspunzători pentru realizarea efectului vor fi atît operatorul care va gîndi cinematografic filmările, chiar dacă acestea vor avea loc la mari intervale de timp, cît și monteurul, care va căuta și va alătura planurile conform regulii prezentate mai sus, urmărind ideea filmului La montaj va fi definitivată lungimea efectului O soluție interesantă este aceea de a regla cinecamera pe mers continuu După declanșare, operatorul se va ocupa exclusiv de deplasarea cașeului în acest caz cinecamera va rămîne fixă, operatorul neavînd și posibilitatea urmăriri prin vizor a ceea ce se filmează Oricum, la executarea efectului este mai bine să fie prezent un asistent Foarte important este ca reglarea expunerii să se facă înainte de începerea deplasării cașeului și să rămînă astfel Din această cauză dispozitivul de reglare automată a expunerii va fi deconectat Dacă la sfîrșitul unui plan, cașeul culisează de la stînga la dreapta, deschiderea scenei următoare se poate face de-plasînd cașeul în același sens Dacă mișcarea se face suficient de repede, se creează senzația că o imagine o îndepărtează pe alta (fig , c) Efectul de voleu conduce la dispariția oricărei zone de separație între imagini folosind supraimpresiunea Pentru reușita efectului trebuie asigurate unele măsuri: mișcarea de închidere și deschidere trebuie să se desfășoare cu viteză riguros constantă, pornind cu aceeași fotogramă pentru a nu forma decalaj între imagini sau suprapuneri ale acestora Prin simpla mișcare a cașeurilor este destul de greu de realizat efectul de voleu, de înlocuire a unei imagini cu alta, existînd riscul de a suprapune mai mult decît este necesar sau de a apărea spații nedorite între imagini Astfel, mișcarea cașeurilor trebuie riguros sincronizată De mare ajutor în acest scop ar fi un dispozitiv cu manivelă și cre-malieră (eventual cu motor) cu care s-ar controla mai bine deplasarea Cașeurile care se vor folosi la înlocuirea unei imagini cu alta vor avea o singură linie de separare Se filmează prima scenă deplasînd sectorul opac de la stînga la dreapta După terminarea operației se rebobinează filmul, se reia filmarea cu deplasarea cașeului în sens invers Efectul obținut este de înlocuire a unei imagini cu alta prin „împingere" (fig , c) Alte forme de voleuri sînt prezentate în fig Combinarea a două caseuri care se apropie sau se îndepărtează unul de altul este un alt procedeu folosit Forma poate fi diferită în fig prezentăm cîteva exemple Pentru obținerea unui efect cît mai bine executat vitezele de deplasare ale celor două cașeuri trebuie să fie riguros constante Pe ecran, efectul va apărea sub forma unor figuri geometrice sub care se deschisde sau se închide imaginea Pentru acționarea celor două părți ale cașeului cu aceeași viteză este bine să se realizeze un dispozitiv tip foarfecă Acesta ar permite deplasarea simultană a celor două elemente printr-o singură acționare de voleuri Fig Cașeuri formate din două părți mobile Trecerea de la un plan la altul prin estompări ale imaginii se obține prin diverse procedee: — defocusări ; — ecrane difuzante ; — perdea de fum Cele mai des întîlnite și ușor de realizat sînt estompările imaginii prin pierderea clarității datorată defocusării Aici putem întîlni două metode: -•- defocusare datorată deplasării (rotirii) inelului distanțelor de pe obiectiv și păstrarea constantă a distanței cinecameră — subiect de filmare; — păstrarea reglajului inițial al distanței și modificarea distanțelor subiect — cinecameră (racord în mișcare) Estomparea prin defocusare implică utilizarea unei profunzimi de cîmp a obiectivelor cît mai mici, adică distanță focală mare, diafragmă cît mai deschisă, plasarea cinecanie-rei în poziții extreme față de subiect-distanță mare sau mică, inclus iv în domeniu „macro" Defocusarea prin rotirea inelului distanțelor se va realiza filmînd subiecte la distanța extreme (mari sau mici), cu obiectivul cinecamerei avînd distanța focală maximă (în cazul transfocatoarelor) și deplasarea inelului distanțelor de la o poziție extremă la cealaltă în general, la obiectivele cinecamerelor Super inelul distanțelor nu are o pîrghie similară celei care se găsește pe inelul transfocatorului Pentru a se acționa mai ușor și mai uniform inelul distanțelor, se poate monta un dispo zitiv auxiliar extrem de simplu (fig ), alcătuit din inelul unde se găsesc trei găuri filetate dispuse radial la °, în care se introduc două șuruburi de prindere și și pîrghia de acționare Pîrghia îndeplinește și rolul celui de-al treilea șurub, capătul fiind filetat se introduce prin una dintre găuri Pentru a nu lăsa urme pe obiectiv, este bine ca în vîrful șuruburilor de fixare și pîrghiei să se prevadă un dop de material plastic Racordul prin defocusare se realizează filmînd subiecte aflate la distantă mare sau mică de cinecameră cu obiectivul pus pe distanța focală cît mai lungă și reglajul distanței pe infinit sau pe distanța mică, la care se află subiectul La sfîrșitul planului se va roti inelul de punere la punct în cealaltă poziție extremă dar vizînd subiectul care rămîne la aceeași distanță de cinecameră Pentru planul următor se va proceda invers Se începe filmarea cu imaginea neclară și se rotește inelul distanțelor pînă cînd se obține • Fig Dispozitiv cu pirghie de acționare a inelului distanțelor de pe obiectiv: — cinecameră; — pîrghie; — inel; , — șuruburi de fixare imagine clară Efectul poate fi combinat și cu fondu — anșeneu Racordul în mișcare este practic tot un racord prin defocusare fiind o formă de tranziție foarte naturală între acțiunile din două planuri, cu evitarea trecerilor bruște Se realizează prin punerea în evidență a mișcării de apropiere spre cinecameră, apoi de îndepărtare a unui subiect în ' mișcare Prin acest mod de racord se înregistrează foarte bine o acțiune în curs Efectul poate fi combinat și cu defocusarea obiectivului cinecamerei care va fi reglat pe altă distanță decît ultima poziție în care este filmat subiectul Modul de realizare este foarte simplu: se filmează subiectul în mișcare către aparat pînă cînd imaginea lui devine o masă confuză ce obturează în totalitate cadrul Pentru planul de racord se filmează același subiect sau altul încadrat în același fel, ca la declanșarea cinecamerei să se afle aproape de obiectiv sub forma unei mase confuze Prin depărtarea de cinecameră, va degaja progresiv cîmpul de filmare, conturîndu-se și devenind clar Anșeneul prin fum este un procedeu mai puțin uzitat dar care creează un efect deosebit Realizarea este destul de simplă în fața obiectivului se montează o incintă închisă (portfiltru, compendium) limitată la un capăt de partea frontală a obiectivului iar în partea opusă, de o placă de sticlă plan-paralelă sau alt mediu optic transparent (folie de acetofan) Printr-o gaură practicată pe un perete lateral cît mai aproape de obiectiv se introduce fum cu ajutorul unui furtun de mici dimensiuni Imaginea va deveni din ce în ce mai neclară, dispărînd în vălătuci de fum Efectul invers se obține declanșînd cinecamera cînd incinta este plină cu fum, îndepărtînd placa de sticlă transparentă din față Pentru accelerarea evacuării fumului se va sufla aer prin același orificiu cu ajutorul furtunului Estompările imaginii cu ajutorul ecranelor difuzante includ filmări prin: — plăci de sticlă unse în „degradeu" cu vaselină sau alte substanțe și introduse printr-o mișcare de translație în fața obiectivului pînă cînd imaginea devine neclară; — plăci de sticlă pe care se scurg diferite lichide (apă, uleiuri etc ); — filtre tip Duto, sau rețele fine de tipul celor utilizate pentru efectul „raze de stea"; — geamuri mătuite sau givrate gradat Toate aceste elemente se introduc treptat în fața obiectivului Pentru planul de racord mișcarea se face în sens invers: se pleacă de la „neclar" și prin extragerea ecranului difuzant imaginea devine clară Sîntem convinși că cineamatorii vor găsi și alte elemente de „stricare" a calității imaginii care pot fi incluse în această categorie Imagini neutre În timpul realizării unui film format din mai multe părți distincte fără legătură între ele, pentru separarea netă a acestora se pot utiliza imagini neutre care nu au nici o legătură cu conținutul Cele mai cunoscute sînt imaginile formate din elemente geometrice liniare sau curbilinii care apar în emisiunile de televiziune Schimbarea ritmului mișcării- interioare Arătam în volumul întîi al lucrării că un mare număr de cinecamere oferă posibilitatea utilizării unei game mari de frecvențe de filmare (atît sub cît și suprastandardizate), de la acțiuni fotogramă cu fotogramă pînă la circa i/s, pentru cinecamerele din clasa specială Cele mai spectaculoase efecte realizate la filmare direct în cinecameră, tipice am putea spune formatului Super , sînt ralentiul instantaneu (instant slow motion) și lupa de timp In primul caz, prin apăsarea unei taste se trece, de la frecvența de filmare utilizată la un moment dat, la o frecvență superioară, cinecamera corectînd automat expunerea Lupa de timp se obține direct cu cinecamerele care au temporizatoare incluse pe ele cu ajutorul frecvențelor de f^mare foarte mici (de la i/s în sus) Bineînțeles, se pot utiliza și temporizatoare independente (am amintit dispozitivul Leitz ST- ), care declanșează cinecamera la intervalul stabilit Stop cadrul, sau rămînerea pe ecran a aceleiași fotograme, este un efect special des utilizat de realizatorii contemporani ■ Ca moduri de realizare putem indica două soluții: prin copiere directă după filmare sau prin intermediul unei fotografii Pentru primul caz se poate utiliza un dispozitiv care să asigure copierea la scara : a fotogramei de pe filmul Super , a unei mașini de copiat, de tipul celei prezentate în fig (copierea prin contact nu se poate aplica în acest caz) sau prin proiecție cu cineproiectorul (procedeu ce va fi descris pe larg la subcapitolul despre titrare) Un dispozitiv simplificat (fig ) ca acesta este foarte eficace pentru filmări de cadre fixe, dar nu poate fi folosit la filmarea mișcării deoarece nu asigură poziționarea suficient de precisă a fotogramelor unele după altele în acest dispozitiv, poziționarea se face prin apreciere vizuală, ceea ce este total insuficient ținînd cont că normele prevăd un joc între pozițiile a două fotograme succesive, în dreptul ferestrei de filmare, de ordinul sutimii de milimetru Fig Dispozitiv de copiere simplificat: f — cinecameră; — corpul dispozitivului; — glisieră fixă; — peliculă; — glisieră mobilă ; — arcuri lamelare în al doilea caz se execută prin macrofotografie o reproducere după fotograma care va fi filmată (procedeu ce se aplică cînd cu cinecamera Super nu se poate asigura o reproducere la scara : ) sau se face o fotografie la filmare, ținînd aparatul foto foarte aproape de cinecamere Fotografia obținută se filmează, la proiecție imaginea rămî-nînd fixă pe ecran Apari/ii-dispanfii (stop-camera) Efectul de stop camera este considerat primul trucaj cinematografic, fiind atribuit marelui realitzator care a fost Georges Melies De o mare simplitate, constă în oprirea cinecamerei păstrînd același punct de stație, într-o anumită scenă, și pornirea ulterioară a cinecamerei cu unele elemente din cadru modificate Astfel, un obiect se poate transforma pe ecran instantaneu, în altul Stop-camera este de fapt celula care stă la baza realizării filmelor de animație în acest caz, la fiecare nouă oprire a cinecamerei, obiectele, desenele sau imaginile suferă mici transformări care, puse cap la cap, creează senzația de mișcare Intervenții în aspectul imaginii în cursul realizării unui film, se simte uneori nevoia creării unei atmosfere specifice, simulării unor stări sufletești (coșmaruri, halucinații vizuale), deformări ale imaginii pentru a conferi un caracter comic, grotesc sau dramatic, creării unei instabilități a imaginii pentru simularea unor cutremure, mers în vehicole, accidente rutiere etc Unele dintre aceste efecte se obțin direct la filmare, prin mișcări bruște ale cinecamerei, altele cu ajutorul unor accesorii ce se montează în fața obiectivului și o ultimă categorie, efecte speciale de studio în care includem efectele obținute în timpul prelucrării fotochimice (virări, colorări, corecții tonale etc) în continuare ne vom ocupa de intervențiil asupra aspectului imaginii obținute cu ajutorul accesoriilor montate în fața cinecamerei Schimbarea aspectului imaginii prelucrate astfel cuprinde două mari grupe de probleme în prima includem modificări ale drumului razelor luminoase, care implică la rîndul lor modificări ale configurației geometrice a cadrului și perspectivei reprezentării A doua categorie se referă la redarea fotografică respectiv aspectul tonal pentru filmele alb-negru și de culoare pentru filmele color ale cadrului Referitor la modificările amintite, acestea se realizează prin intermediul unor accesorii optice care se atașează în fața cinecamerei la filmare Accesoriile foto utilizate pentru intervențiile asupra imaginii la filmare se grupează în elementel active ce acționează asupra configurației geometrice și de perspectivă și filtre Pe piața mondială s-a observat în ultimii ani o adevărată explozie de accesorii cinefoto destinate în principal X Fig Montarea multiprismdor pe obiectivul cinecamerei: —clcmcnt optic; —inel de fixare; ]-mon-tura de prindere pe obiectiv ; — obiectivul cinecamerei; — montura elementului optic domeniului fotografic și în special aparatelor foto reflex avînd formatul X mm Aceste filtre se pot adapta și pc cinccamcrclc reflex Super , direct sau prin intermediul unor reductii în cadrul elementelor active ce dau nastere modificărilor imaginilor obținu- ■ te pot fi incluse: multipris-mele, lentile sferice (decupate sau perforate), calei-doscoape, măști de limitare a cîmpului obiect și altele Multiprismele (fig ) sînt formate dintr-un component optic , montura de prindere pe obiectiv și montura componentului optic propriu-zis Cele două monturi se pot roti una față de cealaltă sporind și mai mult gama de efecte care se pot obține Formele de multiprisme sînt prezentate în fig , a daturi de imaginea martor (fig , c) care s-ar obține fără accesoriu și de imaginile trucate (fig , b) Se observă că multiprismele pot avea trei fețe (în două variante), patru sau cinci fețe sau pot fi de tip multifațet Datorită refracțiilor care apar (fețele fiind înclinate față de axa optică a obiectivului), se obține un număr de dublări ale subiectului central egal cu numărul de fețe Alta categorie de accesorii optice include mediile optice de „stricare" a imaginii cu care se pot obține efecte de halucinații, deformări grotești etc Acestea pot fi folosite în transparență, deci bazate pe refracție, sau în reflexie, sub forma unor oglinzi deformante La accesoriile optice care influențează forma imaginilor (multiprisme, lentile perforate, medii deformante etc ) dimensiunile acestora sînt legate strict de distanța focală a obiectivului utilizat De aceea, dacă se folosesc medii optice, altele decît cele corespunzătoare distanțelor focale respective, efectele pot să fie atenuate sau să nu se mai obțină La multiprisme, efectul maxim se obține la filmarea unor cadre de mare contrast, avînd subiectul principal puternic iluminat și fondul închis Fig Modele de multiprisme (elemente optice) a — forma constructivă; b — imaginea obținută; c — imaginea marto r Fig Lentilă găurită \ O Fig Lentilă tăiată Lentilele secționate prezintă două forme constructive și anume cu gaură centrală (fig ) !iau decupate parțial (fig ) în prima variantă, imaginea obținută va avea o zonă centrală clară și restul cadrului estompat Lentilele decupate parțial se vor folosi pentru cadre cu adîncime mare de cîmp, adică în care se regăsesc atît elemente apropiate, din zona „macro", cît și depărtate în felul acesta, cadrul va fi clar, elementele de pe întreaga suprafață apărînd distincte la proiecție Avînd de-a face cu filme reversibile la care prelucrarea de laborator este limitată, intervențiile tonale și de culoare vor fi efectuate, în majoritate, prin intermediul filtrelor Nu vom insista asupra construcției și utilizării filtrelor, deoarece descrierea acestora se regăsește în majoritatea lucrărilor dedicate fotografiei Trebuie ținut cont că pelicula Super fiind reversibilă, se vor utiliza filtrele pentru acest domeniu O clasificare sumară a filtrelor le împarte în: — filtre pentru pelicule alb-negru ; — filtre pentru pelicule color ; — filtre de polarizare ; — filtre UV; — filtre de efect Filtrul (fig ) este alcătuit dintr-o componentă optică {una sau mai multe lame plan-paralele) și o montură care poate fi simplă sau similară celei descrise la multiprisme Fig Secțiune printr-un filtru optic: —montura; — component optic Fixarea lamei plan paralele în montură se face fie prin sertizare (fig ), fie cu ajutorul unui inel filetat (fig ) Filtrele pentru peliculele alb-negru acționează asupra modului de redare al culorilor din spațiul obiect în tonuri de gri, astfel, unele elemente pot fi accentuate sau atenuate Gama filtrelor pentru color este deosebit de mare, cu-prinzînd filtre monocromatice întregi sau găurite, continui sau în degrade, filtre de conversie (despre care am discutat în volumul II), filtre monocromatice cu densitate variabilă, filtre cu culori variabile și altele Astfel, la seria de filtre Chromostar, care sînt disponibile în șase culori (violet, albastru, verde, portocaliu, galben și roșu), fiecare filtru are o densitate cromatică variabilă, înlocuind practic o serie de filtre monocromatice similare Este suficient să se rotească unul dintre inelele monturii pentru ca densitatea cromatică să-și schimbe valoarea La filtrele cu schimbarea culorii, prin rotirea monturii are loc trecerea de la o culoare la alta De exemplu, gama de filtre Varifilter a firmei Rowi-Austria, conține următoarele perechi de filtre: roșu-albastru, roșu-verde, roșu-galben și galben-albastru Filtrul de polarizare se folosește pentru diminuarea reflexiilor parazite și saturarea mai bună a culorii Filtrele UV se utilizează pentru absorbția radiațiilor ultraviolete atunci cînd filmarea are loc pe țărmul mării sau la înălțimi de peste OOO m Filtrele de efect au căpătat în ultimii ani o răspîndire fără precedent Aici sînt incluse filtre de difuzie, filtre „efect de stea" (cross effect), efect de stea combinate cu dispersie-la care apar de-a lungul razelor culorile spectrului, filtre holografice și multe altele Accesoriile optice pot fi livrate în monturi circulare, avînd filete de prindere standardizate Cele mai uzuale Fig Elemente de fixare a filtrelor din cadrul sistemului Cokin: I—corp; — filtru; — adaptor; — opri Lor sînt: ? І , M , } și M * în ultima vreme, accesoriile optice formează sisteme dintre care cel mai cunoscut este Cokin - Franta Sistemul amintit are în alcătuire o montură specială (fig ) în care se introduc de la pînă la filtre sub forma unor lame plan-paralele drept-unghiularecu dimensiunile X mm Un efect destul de des folosit în tehnica cinematografică este limitarea cîmpului de filmare cu ajutorul unor cașeuri sau măști Acestea se montează în fata obiectivului cinecamerei prin intermediul unui compendium Forma particulară a unor cașeuri creează iluzia utilizării unor aparate optice (binoclu, lunetă), a prezenței unor elemente de delimitare a privirii sau a dirijării atenției către un anumit element al cadrului Din multitudinea de cașeuri sau măști, cum mai sînt denumite aceste accesorii, ne vom referi la următoarele (fig ): — cașeu care are zona transparentă sub forma unui cerc, care poate sugera, în funcție de elementele prezente în cadru, îuneta, hublou de navă, periscop etc ; — cașeu cu zona transparentă sub forma a două cercuri suprapuse parțial, care dă impresia privirii scenei prin binoclu La un astfel de efect se poate întrebuința suplimentar mișcarea de panoramare a cinecamerei; — cașeuri cu zona transparentă sub forma unei găuri de cheie element ce sugerează privirea indiscretă ; • Toate avind pas O, d e Fig Forme"!de cașeuri: a — binoclu; b — gaură de cheie; c — lunetă; d — fereastră; e — ecran de televizor — cașeuri cu reticule care pot sugera fereastră sau lunetă de pușcă și altele; — cașeu ce sugerează ecranul televizorului Realizarea imaginilor prin supraimpresiune Supraimpresiunea se poate realiza la filmare, la copiere sau prin procedee complexe în cazul filmării, supraimpresiunea se obține prin expuneri repetate ale aceleiași lungimi de film (expunere, rebo-binare, reexpunere-supraimpresiune fotografică) sau prin combinarea optică în dispozitive speciale a unor imagini ce provin din două sau mai multe direcții Un astfel de dispozitiv, extrem de simplu, (fig ) poate fi realizat sub forma unui accesoriu ce se atașează in fața cinecamerei Datorită prezenței oglinzii semitranspa-rente, spre obiectiv vin două imagini distincte Arătam anterior că procedeele tip mască și contramască se pot executa numai prin efecte de laborator care includ realizarea unor filme cu acest rol Totuși, la nivel amator se pot obține și efecte de tip multiecran sau de tip imagine în imagine, direct la filmare, prin supraimpresiune, utilizind perechi de cașeuri de tipul celor prezentate în fig — Fig Dispozitiv cu oglindă semitransparentă de suprapunere optică a imaginilor: — montura oglinzii; — oglindă semitransparentă; — obiectivul cinecamerei; — cinecamera? a b c Fig Perechi de cașeuri utilizate la filmare: a — tip „multi ecran"; b, c — tip imagine în imagine; in Pentru reușita efectului, cele două cașeuri trebuie suprapuse riguros Din acest motiv portcașeul trebuie să fie deosebit de stabil iar pentru poziționare atît pe cașeuri cît și pe portcașeuri vor exista repere executate îngrijit Perechile de cașeuri de acest tip se vor realiza pe medii optice transparente, cele mai recomandate fiind plăcile de sticlă plan-paralele Pe acestea se vor lipi cele două cașeuri executate din hîrtie neagră, carton sau alte materiale opace pentru a forma figurile de care avem nevoie Rezultate foarte bune se vor obține decupînd din cașeu zona respectivă, care pentru utilizare se va lipi pe contracașeu Dacă decuparea din cașeu este mai mică decît de pe contracașeu, cele două imagini vor fi separate printr-o dungă neexpusă care va apărea neagră la proiecție In cazul invers, cele două imagini se vor suprapune pe zona respectivă, rezultînd o dungă albă din supraexpunere Cînd marginile comune ale celor două suprafețe complementare sînt zimțate, întrepătrunderea celor două imagini va fi practic nesesizată, creîndu-se impresia de „acțiune în actiune" Pe acest efect optic de „topire" a liniei de separație între imaginile filmate se bazează posibilitatea dublării unui personaj în cadru în acest scop se utilizează perechi de cașeuri cu marginile dințate Se poate folosi și un singur cașeu care se introduce pe rînd dintr-o direcție sau alta în portcașeu In mod normal, liniile zimțate ale celor două cașeuri trebuie să se suprapună, astfel ca, la apropierea unuia de celălalt, să nu existe interstiții Dacă linia de separație este dispusă orizontal (fig , V), se pot obține efecte deosebit de spectaculoase Utilizînd a b Fig Cașeuri cu marginile „zimțate" acest trucaj, un personaj poate fi rupt în două, picioarele mergînd într-o direcție, iar trupul în alta La aceste efecte se pot folosi din plin facilitățile existente pe unele cinecamere care permit autofilmarea programată sau telecomanda prin unde radio sau raze infraroșii Astfel, exista cinecamere (Bauer , Canon XL- și O XL-s) prevăzute cu autodeclanșatoare temporizate, la care, după ce s-a apăsat pe tasta de comandă, filmarea începe după un timp ce poate fi ales de operator, necesar acestuia să ajungă în cadru După trecerea timpului pentru care a fost programată filmarea, cinecamera se oprește automat Pentru a se reuși mai bine efectul, zoomul va fi reglat pe o distanță focală acceptabilă care să cuprindă o suprafață cît mai mare din spațiul-obiect Alte cinecamere pot fi telecomandate prin unde radio sau modul pe bază de raze infraroșii La cinecamerele de clasă inferioară, există posibilități de autofilmare, care începe imediat după ce a fost cuplat auto-declanșatorul (Quartz zoom) Acest tip de autofilmare conduce automat la pierderea unor fotograme la începutul și la sfîrșitul planului, adică pînă ce intră și iese operatorul din cadru După filmarea lungimii utile, avînd montată în fața obiectivului unul dintre cașee, se rebobincază pelicula, se poziționează precis și se fixează contracașeul după care se îndepărtează cașeul inițial și se poate trece la filmarea a doua Cnele cinecamere în care filmul era ambalat în bobine DS , comercializate la noi în țară, permit rebobinarea unei lungimi de film din interior, fiind posibilă astfel realizarea unor supraimpresiuni Ne referim la cinecamerele din seria Quartz tipul MS și Zoom Pe cinecamere există un buton prin acțiunea căruia grifa este deplasată față de canalul filmului, astfel că acesta din urmă se poate deplasa liber Cu ajutorul unei mici manivele, livrate ca accesoriu, se poate acționa axul bobinei debitoare în sensul invers al deplasării normale a filmului în acest fel, o porțiune de film poate fi trasă înapoi Din păcate, acest sistem nu oferă un control riguros, întrucît la o rotație a manivelei lungimea de film trasă este în funcție de cantitatea de film care se află pe rola debitoare (diametrul de înfășurare) respectiv dacă ne aflăm la începutul sau sfîrșitul lungimii utile Dacă fondu-anșeneu este mai greu de realizat în aceste condiții, în schimb pentru supraimpresiuni procedeul se poate aplica cu succes Pentru siguranță se vor filma unele lungimi în plus După filmarea lungimii utile, cașeul existent se înlocuiește cu complementarul și se trece la filmarea cadrului supraimpresionat Alcătuirea casetei Kodapak m, modul de livrare cel mai răspîndit al peliculei Super , prevede două elemente care împiedică rebobinarea normală a filmului conținut Acestea sînt: — bobina receptoare, al cărei ax se poate roti numai în sensul normal de rulare a filmului ; — inexistenta unui ax motor al bobinei debitoare, care să poată fi acționat din exterior Firma Bauer a avut prima, ideea simplă și ingenioasă de realizare a fondu-anșeneurilor în cinecamerele respective, axul bobinei receptoare era blocat și o lungime mică de film, circa fotograme, era împinsă numai prin acțiunea grifei înspre bobina receptoare, fără să fie „strînsă" pe aceasta In timpul doi era trasă înapoi de grifă și împinsă spre bobina debitoare După care urma expunerea normală a lungimii de film respective Deși au trecut destui ani de atunci, un număr mare de cinecamere realizate în ziua de azi nu au acest dispozitiv Pentru a suplini lipsa dispozitivului amintit, firma vest-germană Ewa, specializată în producerea de accesorii cinefoto, a realizat un mic dispozitiv cu care se pot rebobina filmele livrate în casetele Kodapak Dispozitivul denumit S B (fig ) poate lucra cu casetele Kodapak atît mute cît și sonore și permite rebobinarea unei lungimi de film care poate să conțină pînă la imagini ( , m), ceea ce asigură o durată de filmare de s pentru frecvența de i/s sau s pentru i/s După cum se observă din fig , pentru derularea peliculei este necesară scoaterea casetei din cinecameră, ceea ce conduce la valoarea unor lungimi de film aflate în dreptul ferestrei de filmare sau a decupării pentru capul Fig Dispozitiv de rebobinare pentru casetele Kodapak tip S В (Firma Ewa — R F G ): — corp; — levier de selectare pentru casetă „mută sau sonoră" ; —buton de rebobinare; — corpul casetei Kodapak magnetic Voalarea poate fi evitată în cazul manipulării în camera obscură sau în sacul negru Dispozitivul asigură etanșeitate la limită, astfel că derularea propriu-zisă se poate face în lumină atenuată fără pericolul voalării lungimii utile de film Se recomandă ca înainte de începerea operațiilor de derulare, să se lase o lungime de film de siguranță, circa , m în prima fază trebuie blocat axul bobinei receptoare din Kodapak Aceasta se face cu ajutorul unei pastile autocolante livrate cu dispozitivul sau cu o bucată de bandă adezivă (scotch) după ce caseta a fost extrasă din cinecameră Se introduce apoi caseta în cinecameră si se filmează circa secunde (la frecventa de i/s) Întrucît antrenarea axului bobinei receptoare din casetă se face prin intermediul unui ambreiaj, acesta va permite rotirea în gol a tamburului de antrenare de pe cinecameră fără să existe pericolul blocării cinecamerei în acest mod, filmul va fi împins prin acțiunea grifei înspre bobina receptoare, fără să fie rulat pe aceasta Urmează scoaterea casetei din cinecameră și introducerea ei în dispozitivul Ewa S B, după ce a fost dezlipită pastila autocolantă Rebobinarea se face prin rotirea butonului , o rotație completă corespunzînd la imagini Rebobinarea se consideră terminată cînd se simte o ușoară rezistentă la rotirea butonului După terminarea rebobinării, caseta este din nou intro- dusă în cinecameră, putînd începe filmarea Un dispozitiv de acest fel poate fi ușor executat de cine amator (fig ) El va fi format dintr-un corp care Fig Schema constructivă a rebobinatorului pentru caseta Kodapak (executată la nivel amator): — corp; — casetă Kodapak ; — tambur dințat; -I — arc lamelor; — buton de rebobinare va un ca dinții să pătrundă în perforații Deoarece tamburii dințați se execută destul de greu, în acest caz se poate utiliza tamburul combinat Super de la cineproiectorul RUSS, care se poate monta și demonta ușor înainte și după introducerea casetei în cinecameră se va ține cont de revenirea contorului de imagini pe „zero", care se face automat în cele mai multe cazuri Dispozitive și tehnici de titrare a filmelor Super Prezentarea unui film, chiar în cadrul restrîns al familiei, capătă un plus de calitate în momentul în care filmul are un generic, chiar de formă simplă Realizarea genericelor (operație numită și titrare) pentru filmele de amatori acoperă o arie largă de tehnici, de la filmarea unui titlu scris simplu pe un carton sau pe nisip, pînă la generice ce solicită procedee complicate de filmare cu supraimpresionări multiple și grafică elaborată în general, referitor la titrare, se utilizează doi termeni și anume: — titlul, în calitate de material scris ce apare în film, fără a aparține acțiunii acestuia, desemnînd: numele filmului ; numele celor care au participat la realizarea filmului ; locul și data desfășurării acțiunii; sfîrșitul filmului; alte informații pe care realizatorul le consideră utile pentru a fi înscrise pe peliculă (locurile de filmare, mulțumirile exprimate celor care au ajutat la realizarea filmului, procedeele tehnice utilizate și multe altele) ; — genericul în calitate de ansamblu al tuturor titlurilor care apar în cadrul filmului Unele tehnici de realizare a genericelor pentru filme se regăsesc și în cazul montajelor de diapozitive, unde, după cum se știe, imaginea este fixă Pentru simplificare, cineamatorii utilizează și ei cadre fixe pentru titluri Genericul unui film are un rol similar coperții unei cărți Același lucru este valabil pentru oricare dintre spectacolele audiovizuale: suită de diapozitive, diaporamă (diason), montaje mixte (diapozitive-film, diapozitive-actori, actori-film, diapozitive-film-actori), toate însoțite de sunet sau mon tajele audio, genericul desăvîrșind imaginea unei opere unitar închegate (cu început, cuprins și sfîrșit) La alegerea caracterelor grafice, a modului de poziționare în cadru și la prezentarea finală a titlurilor este bine să se țină seama de conținut, spectatorul fiind introdus în atmosfera filmului începînd cu primele titluri Un titlu realizat într-o manieră veselă (compoziția cadrului, elementele folosite, cromatica) este impropriu pentru a fi folosit la un film dramatic, după cum un titlu realizat într-o notă austeră va fi impropriu pentru un film de vacanță, de la o aniversare familiară sau prezentînd bucuriile copilăriei Ca observație, genericul nu este obligatoriu să apară la începutul filmului ci poate fi plasat ulterior în cadrul acțiunii sau chiar numai la sfîrșit La alcătuirea titlurilor intră două elemente: — titlul propriu-zis, format din caractere grafice (litere și cifre) (pe care le vom denumi în continuare—cu un termen preluat din limbajul calculatoarelor — „caractere alfanumerice") ; — fondul pe care apar caracterele în funcție de modul de prezentare a celor două elemente, titlurile se pot grupa astfel: — titluri fixe, în care ambele elemente componente ră-mîn imobile pe ecran în timpul proiecției; — titluri mobile, în care unul sau ambele elemente sînt „dinamice" în funcție de modul de realizare putem desprinde: — titluri realizate prin filmare normală, fără o pregătire specială; — titluri realizate prin filmări combinate (supraimpre-siuni, cașetări, apariții-dispariții) Fondurile utilizate pot fi: — fonduri neutre; — imagini fixe ; — imagini dinamice în prezentul capitol am apelat la un număr mare de figuri, pentru a pune la dispoziția cineamatorului cît mai multe idei privind realizarea unor dispozitive similare Bineînțeles fiecare dispozitiv are propriile particularități Realizatorii amatori vor alege soluția constructivă ținînd cont de ceea cc își propun să obțină și de mijloacele de execuție pe care le au la îndemînă După cum aminteam anterior, în cinematografia profesionistă și televiziune genericele se pot obține atît din titluri scrise de mînă pe simple hîrtii și filmate ca atare, cît și prin tehnici electronice sofisticate în care un rol de seamă revine computerului de sistem Pentru calcularea timpului necesar menținerii titlului pe ecran, se poate proceda astfel: realizatorul citește rar cu glas tare conținutul, cronometrînd durata întregii acțiuni, pentru care poate lăsa o plajă de siguranță de cîteva secunde Durata se va prelungi cu încă cîteva secunde la titlurile animate sau în mișcare Filmele de amatori au durate de proiecție reduse (de ordinul minutelor) în aceste condiții durata genericelor va fi si ea mică, rezumîndu-se a furniza datele strict necesare Altfel există pericolul realizării unor filme care să aibă în raport egal durata acțiunii cu cea a genericului Filmele de familie, care de multe ori se referă la diverse momente importante din viața celor dragi și din aceste motive pot avea durate foarte scurte (chiar cîteva zeci de secunde), pot fi grupate pe diverse domenii (concedii, locuri vizitate, zile importante, evenimente deosebite) alcătuind un film de lungime mai mare în acest caz se va da un titlu general întregii grupări, iar în dreptul fiecărui nou episod va apărea titlul propriu al acestuia Exemplu: „Amintiri din concedii" — titlu general cu subtitlurile: „Mare ' ", „Sinaia ' ", „Olimp ' " etc , sau „Rozana — " — titlu general, cu subtitlurile: „Primii pași , „La școală , „ Ы vacanță" și altele La filmul de cineclub, unde participă mai mulți membri în echipa de realizare, pentru parcurgerea întregului generic trebuie acordat un timp mai mare Din păcate cu puține, am putea spune chiar foarte puține excepții, filmele de cineamatori au titluri simplificate, de obicei caractere grafice pe un fond neutru sau o imagine fixă, care se schimbă eventual cu fiecare titlu După cum vom arăta în continuare, obținerea unor titluri mai elaborate se poate face cu mijloace relativ simple aflate la îndemîna oricărui cineamator La elaborarea titlurilor cineamatorii au de rezolvat două grupe de probleme: — tehnica, de realizare a titlului, respectiv obținerea caracterelor grafice în care se desprind următoarele moduri de lucru: — scriere de rnînă a titlului; — inscripționare cu caractere grafice independente; — filmarea unor inscripții deja existente; — modul de filmare, care poate fi: — direct, fără accesorii sau dispozitive ; — cu dispozitive auxiliare; — cu filmări combinate Cel mai simplu titlu este scrierea liberă, direct pe fond a caracterelor respective Întrucît practic, dimensiunile cadrului util nu contează, se va alege mărimea care convine cel mai bine pentru scrierea literelor Tehnica de scris folosită poate fi foarte diversă Se pot întrebuința creioane colorate, carioca, tuș negru sau de diverse culori, acuarele, tempera, guașe și altele Pentru a obține un rezultat satisfăcător, mai ales pentru filmul color, scrierea trebuie să asigure redarea pe peliculă a unor nuanțe așa cum le-a dorit realizatorul Realizarea titlului se poate face în diverse moduri: — prin suprapunere fizică a caracterelor grafice peste fond (prin scriere, lipire, așezare liberă) ; — prin suprapunere optică ; — prin suprapunere fotografică Titlurile se pot filma atît cu cinecamere cu vizare reflex, care este situația optimă, deoarece încadrarea și punerea la punct se pot controla în vizor, cît și cu vizare laterală La cinecamerele cu vizarea laterală la care punerea la punct se face indirect (cazurile cu telemetrul sînt practic inexistente în aparatura Super ) este foarte important modul de reglare corectă a distanței (focusarea) Deoarece distanța de filmare a titlurilor este mică, iar cele mai răspîndite modele de cinecameră cu vizarea laterală au fie obiective fix focus, fie zoom-uri cu factor mic, la care nu există reglaj pentru focusare, trebuie apelat aproape obligatoriu la lentile adiționale de tip proxar După calcularea distanței de așezare a cinecamerei față de titlu, se va trece la poziționarea efecti vă prin măsurare cit mai precisă a distanței respective în cazul utilizării cinecamerclor cu vizare laterală {fig ), din cauza distanței mici la care se filmează de obicei titlurile, în jur sau sub un metru, trebuie ținut cont de punerea la punct (care se face independent) și de încadrarea corectă La aceste distanțe efectul de paralaxă, •dintre obiectiv și vizor, se accentuează și este posibil să apară decalaje substanțiale între cadrul pe care îl vede operatorul și ceea ce se filmează Asupra acestui efect ne-am referit pe larg în vol I al lucrării Scrierea titlurilor se poate face de mînă sau cu șablon Cineamatorul nu trebuie să-și facă complexe din cauza „scrisului urît", deoarece și o astfel de grafică își are farmecul ei, inclusiv grafica aparținînd copiilor sau realizată în maniera lor în cazul șabloanelor, se utilizează de obicei rapidografe de diverse grosimi și tuș care există în culori variate Din punctul de vedere al caracterelor, și în cazul șabloanelor există mai multe tipuri dar cel mai des folosite sînt de tip scriere STAS Atunci cînd se dorește o grafică mai elaborată, se poate apela la litere independente, a căror realizare este de o calitate superioară în ceea cc privește titlurile formate din litere independente putem deosebi două categorii: — titluri realizate cu litere autocolante; Fig Apariția efectului de paralexă la filmarea titlurilor cu cine-camcra avînd vizare laterală Fig I Litere autocolante de tip Letraset — titluri realizate din litere independente libere In prima categorie sînt incluse literele de tip letraset, magnetice, agățătoare sau cu adeziv Literele autocolante de tip letraset (fig ) sînt produse la noi în tară de întreprinderea „Viitorul" Oradea sub denumirea de Vitolit, în diverse forme și mărimi Aceste litere sînt livrate depuse pe o-folie de masă plastică Pentru inscripționare foliile se aduc în contact cu suprafața pe care se scrie pe partea pe care sînt depuse literele Se apasă cu un bețișor avînd vîrful rotunjit pe litera de depus pînă cînd aceasta se desprinde de folie Literele metalice magnetizate se pot bloca datorită forței de atracție magnetică care apare între literă și placa de montare Din această cauză, poziția de așezare a portca-drului poate fi atît orizontală cît și verticală Cu literele-magnetizate se pot realiza titluri avînd între litere și placa metalică un fond sub fonna unor foi de hîrtie a căror grosime are importanță numai în cazul așezării portcadru-lui vertical (cînd există pericolul căderii literei sub greutatea proprie dacă forța de atracție nu este suficient de puternică) Litere „agățătoare" realizate de firma „Kobold", au pe spate o suprafață de tip Velcro cu care se pot prinde de panoul realizat din material textil Dimensiunea standard a panoului este x mm Litere cu adeziv au depus pe spate un strat care conține o substanță ce poate fi utilizată pentru lipire Literele independente pot fi de mai multe feluri Litera este realizată prin injecție de masă plastică, sub diferite forme și dimensiuni în secțiune transversală pot fi triunghiulare sau pătrate cu unghiurile rotunjite Ele se pot fixa prin lipire sau simplă așezare în cazul unei suprafețe-plane (fig ) Fig Așezarea literelor înde- Fig Dispozitiv de titrare' în pendente pe titreuză poziționată manieră sandvici: orizontal — suport transparent pentru caractere grafice; — fond Litere decupate prin ștanțare din carton sau alte materiale se utilizează asemănător cu literele din masă plastică, adică sc pot lipi sau dispune liber Firmele specializate în accesorii pentru aparatura cine-foto pun la dispoziție și alte elemente care se pot utiliza la titrare: — amorse cu titluri realizate profesional, în lungime ,de — m pe subiecte generale (familie, excursii etc ); — elemente de formare a titlurilor — linii drepte și curbe, siluete mai des folosite (soare, vapor, mașină etc ) Realizarea titlurilor în manieră sandvici, respectiv scri-•erca literelor pe o suprafață transparentă, permite să se filmeze subiectele' aflate în spatele titlului Un dispozitiv de acest tip este prezentat în fig Astfel se pot folosi folii din masă plastică transparentă {acetofan, triacetat de celuloză, poliester și altele) sau plăci de sticlă optică cu suprafețele plane-paralele în ambele cazuri suportul trebuie să asigure o transparență totală, să nu prezinte deformări ale spațiului, să fie absolut curat, să nu aibă incluziuni, neuniformități ale suprafeței care să producă efecte optice nedorite Dispunerea titlurilor se poate face atît orizontal cît și wertical Fig Menghină de fixare: — corp; — nuca reglabilă; — filet de fixare a cinecamerei (l/ " sau / "); — șurub de prindere; — filet / " sau / " Scrierea se va face în funcție de suprafața transparentă: folosită Astfel, pe acetofan se poate scrie cu guașă și în spate se pot dispune imagini fixe sau diverse fonduri cum ar fi texturi, elemente geometrice în ceea ce privește titlurile realizate pe fond fix (neutru sau imagini), putem sugera mai multe tehnici Fondurile neutre vor fi alese în culori închise, iar caracterele în culori deschise, deoarece s-a constatat că pentru spectatori este foarte neplăcut să îi apară un fond puternic iluminat după care să se treacă la imagini din film Observația este valabilă și pentru filmele color în cazul filmului color regula nu mai este atît de strictă, totuși fondul va avea o strălucire ponderată Abordarea titrării cu aparatura Super se poate face-gradat, pornind de la tehnici simple aflate la îndemîna oricui și pentru care nu este nevoie de dispozitive speciale La filmare, este obligatorie asigurarea unei bune stabilităti a cinecamerei si a titlului, deoarece în caz contrar există pericolul ca titlul să „joace" pe ecran, efect deosebit de neplăcut pentru spectator Un dispozitiv de fixare este prezentat în fig Filmarea titlurilor direct (fără dispozitive auxiliare} se poate face prin următoarele moduri: — cu elemente din natură : — scrierea pe zăpadă, nisip (fig , a) și alte „suporutri" de acest tip; — din diverse elemente cum ar fi: frunze, fructe, scoici (fig , b), pietricele ; — filmarea unor inscripții (panouri indicatoare, Olimp ,: a b Fig Titluri realizate cu elemente din natură: a — pe nisip; b — din scoici firme sau elemente grafice din natură care devin ele însele titlu) ; — filmarea prin geam sau alte medii transparente pe care au fost scrise titlurile ; — filmarea unor cadre (cartoane, hîrtii, texturi și altele) pe care au fost scrise titlurile de mină, cu litere autocolante sau alte procedee; — filmarea unor titluri utilizînd tăieturi din diverse lucrări tipărite (ziare, reviste, cărți și altele) sau chiar ale lucrărilor respective ; — filmarea unor colaje formate din imagini fixe și caractere grafice Indiferent de tehnica de realizare, cadrul care conține titlul trebuie să asigure următoarele condiții: — iluminarea să fie suficientă si uniformă; — la filmele color sursele de lumină să fie în concordanță cu filmul folosit ; — la filmele alb-negru se vor alege cu atenție culorile folosite la alcătuirea cadrului pentru a evita surprizele neplăcute (unele culori pot fi estompate sau întărite mai mult decît dorește realizatorul) ; — compoziția coloristică a cadrului va respecta regulile privind armonia culorilor si va tine cont de conținutul filmului ; — orientarea surselor de lumină se va face astfel încît să fie evitată apariția umbrelor (cu excepția cazurilor în •care se dorește acest lucru) și a reflexelor nedorite; — alegerea dimensiunilor literelor se va face în concordanță cu mărimea cadrului pe care apar și lungimea textului; — se vor evita titlurile deosebit de lungi, care necesită un timp mare de menținere pe ecran; — în cazul unei lungimi mai mari a titlului, se va opta pentru titluri mobile; — între titluri este bine să se introducă mici treceri de una pînă la două secunde Aminteam la subcapitolul că pentru amatori au fost realizate unele dispozitive specializate pentru titrare denumite bancuri de titrare sau titreuze Vom prezenta în continuare cîteva exemple comercializate pe piața mondială Indiferent de firma producătoare, titreuzele utilizate în formatul Super au în componență următoarele părți principale : — porttitlu; — dispozitivul de fixare a cinecamerei; — șina de rulare ; — dispozitivul de iluminare; — dispozitiv anexe (lentile adiționale, elemente de scriere, motoare de acționare) La utilizarea titreuzelor se vor avea în vedere mai multe elemente: — cadrul util redat pe fotogramă va fi mai mic decît ecranul pe care se montează elementele de filmare, aceasta pentru a nu avea surpriza apariției în fotogramă a unor elemente nedorite ; — în timpul filmării nu trebuie să apară mișcări între titlu și cinecameră, decît dacă se dorește aceasta, datorită vibrațiilor motorului, a mișcării elementelor mobile etc ; — dacă ecranul porttitlu are unele mișcări (de rotație sau de translație), trebuie luate măsuri pentru a evita apariția unor elemente nedorite în cadru datorită eliberării unor zone din spatele titreuzei; cea mai simplă metodă este montarea unor fonduri neutre nereflectante ; — va fi preferată schimbarea unghiului de cuprindere prin variația focalei decît deplasarea cinecamerei față de portcadru, deoarece prima metodă produce mai puține miscări ; — după montare și fixare, axul obiectivului cinecamerei va fi perpendicular pe planul ecranului portitlu Vom porni analiza acestor aparate cu un model destul de complex, HKS (fig ) care are în componență o șină de ghidare la care împreună cu portcadrul forează corpul dispozitivului Pe aceste elemente de bază sînt dispuse: platoul portcinecameră , cu posibilități de reglare a poziției, dispozitivele de iluminat , elemente de acționare a ■cadrelor sau planșelor de filmare ( și ) și dispozitive de montare a unor corpuri tridimensionale Titreuzele, asemenea trucelor pot fi clasificate, în funcție de poziția axei optice a obiectivului în orizontale și verticale Marea majoritate a modelelor sînt de tip orizontal Ideal, o titreuză ar trebui să asigure șase grade de libertate atît cinecamerei cit și cadrului de filmare, adică deplasare pe trei axe și trei rotații Aceste mișcări ar trebui să poată fi executate atît în timpul reglajului cit și al filmării efective Cu cît mișcările respective se fac mai precis cu dispozitive adecvate, timpul de reglare a filmării este mai mic și operația consumă mai puțin timp Montarea unor elemente de poziționare precisă de tipul șuruburi-piuliță, deși oferă o precizie și o manevrabilitate ridicată, scumpește costul pe ansamblu Șina de ghidare este formată din două sau mai nrnlte elemente, cu rolul de a rigidiza construcția și a preveni rotirea saniei portcameră în jurul axei Fig Banc de titrare HKS: — cadru; — clement de fixare și reglaj; — sursă de lumină ; — șină ; — platou pentru montarea clementelor spațiale; — platou de fixare a cinecamerei; — lentilâ adițională; — element de fixare și poziționare a cadrelor; — portcadru Se observă în cazul titreuzei HKS existenta mai multor elemente de reglaj și deplasare atît înainte cît și în timpul filmării Spre exemplu, elementul de fixare a obiectivelor tridimensionale are o manivelă și un angrenaj pentru rotirea în timpul filmării O construcție simplificată dar în același timp robustă este titreuza Bolex (fig ) Dispozitivul poate fi utilizat și pentru formatul de mm O soluție simplificată de titreuză (fig ) este realizată: de firma Rowi — Austria, specializată în producerea și desfacerea accesoriilor cine-foto Este formată dintr-o bară cu rol de șină de ghidare pe care sînt montate suportul de susținere cu rol de reazem pentru tot dispozitivul și portcameră datorită prezenței piesei cu șurub de fixare / ", dispozitivul intermediar cu rol de fixare a dispozitivelor de iluminat și portcadrul Fig Titreuză Bolex — Elveția: — șină; — element de fixare a cinecamerei; — sursă de lumină; — cadru ; — portcadru ; — cinecameră Fig Titreuza Rowi — Austria: g — șurub de fixare a cinecamerei ( / " sau / "); — element de așezare; — tije; — element de fixare a surselor de lumină; — sursă de lumină; — portcadru; — element de fixare a cadru-rului; —cadru de filmare; —element de poziționare a surselor de lumină Acesta din urmă este fo^at dintr-o bandă metalică în care sînt practicate unele degajări care permit fixarea ecranului prin intermediul șurburilor în diferite poziții (reglaj sus-jos) Din figură se observă că există și posibilitatea reglării stînga-dreapta a portcadrului față de cinecameră, datorită decupării de partea inferioară a'portcadrului Deși extrem de simplă, titreuza prezentată oferă o gamă largă de modalități de lucru Ecranele folosite au diverse forme constructive (fig ): disc a, dreptunghi b, tambur orizontal c, paralelipipedic d, bandă fără sfîrșit (fig ), platou orizontal cu tambur vertical (fig ) Elementele amintite pot fi rotite în jurul axei orizontale deplasate vertical sau rotite în jurul unei axe verticale b o c d Fig Forme de cadre: a — disc; b — dreptunghi; c— tambur orizontal; d — paralelipiped orizontal Fig Banda montată între două rulouri: —portcadru; —rulou; —element de fixare; /—banda porttitlu; — element de fixare avind manivela de acționare Fig Platou cu tambur vertical: — portcadru; — manivelă de acționare; — bucșă de poziționare; — platou orizontal; —element de fixare în locul manivelei de acționare, se poate monta un micromotor cu turație variabilă, mișcarea titlurilor fiind în acest caz mult mai uniformă în timpul filmării, titlul așezat pe portcadru poate fi acoperit total sau parțial (fig ) pentru a mări efectul dramatic cu măști exterioare pe care obiectivul nu le „ vede", titlul dispărînd literă cu literă Un alt dispozitiv simplu care poate fi montat în portcadru este prezentat în fig Titlurile sînt înscrise fiecare pe ecranul său, iar acestea sînt lăsate în cadă unul cîte unul Efectul obținut, deși într-un mod foarte simplu, este deosebit de spectaculos Modelele de titreuze pe care le-am analizat pînă acum aveau în alcătuire atît portcadru cît și placă portcameră Pentru simplificare, s-au realizat titreuze care conțin numai Fig Dispoziția Titlurilor prin acoperire cu cașeuri Fig Portcadru cu titluri „căzătoare — porlcadru cu titluri; — ecrane porttitluj — opritor portcadru, cum este modelul Murray prezentat în fig Portcadrul are posibilitatea multiplă de montare ale ecranelor și în plus poate fi lăsat vertical sau „culcat" la orizontală (fig ), devenind în acest ultim caz titreuza verticală Avantajul major al așezării orizontale a portcadrului îl constituie faptul că, în această poziție, se pot utiliza titluri formate din litere nelipite de ecran care rămîn în poziția aleasă La așezarea verticală, literele trebuie „blocate" pe ecran pentru a nu cădea sub greutatea proprie Pentru fixarea cinecamerelor se vor folosi diverse dispozitive dintre care cel mai indicat este trepiedul care permite fixarea atît în poziție verticală cît și orizontală, accesoriu care nu ar trebui să lipsească din dotarea oricărui dneamator, sau un dispozitiv de tipul celui prezentat în fig O formă interesantă de trepied este realizat de firma Bolex special pentru cinecamerele Super (fig ) Are avantajul de a asigura o poziționare ușoară a cinecamerei în poziție verticală și de a permite filmarea unor titluri înscrise Fig Titreuza Murray: — postament; — suport portcadru; — cadru; — bucșă de fixare a tamburilor orizontali; — manivela de acționare; — spațiu de montare a elementelor spațiale; — platou rotativ; — manivelă de acționare a platoului Fig Trepied Bolex: — cinecameră; — picioare articulate; — cadru dc filmare; — picior fix; — dispozitiv de fixare a cinecamerei pe cartoane sau formate din litere independente fără să mai fie nevoie de portcadru Același efect se poate obține și cu cinecamera montată pe un dispozitiv împrumutat de la aparatul de mărit (fig ) sau copiat, format dintr-o planșetă, o coloană de susținut verticală și un element de poziționare și blocare a cinecamerei pe coloană în ultimele două cazuri, numărul de efecte speciale ce se pot obține este redus comparativ cu un portcadru, dar simplitudinea constructivă este predominantă Datorită fixării stabile a cinecamerelor se poate aborda și cu aceste dispozitive realizarea titlurilor și a animărilor simple Un procedeu extrem de simplu de supraimpresiune este dispunerea titlurilor pe unele medii optice transparente Fig Montarea cinecamerei pe tija dispozitivului de copiat: — coloană; — element de fixare; — cinecameră; — cadrul util {folii de masă plastică, plăci de sticlă) și filmarea, direct în natură sau în studio În primul caz, fundalul va fi format din imagini din natură (fig ) iar în al doilea din desene, fotografii sau decoruri realizate și dispuse în spatele portcadrului Titreuzele permit realizarea unor cadre complexe, alcătuite din elemente tridimensionale, de decor Elementele •de decor pot fi fixe (fig ) sau montate pe platoul din dotarea titreuzei Pentru obținerea mișcării ecranele pot fi rotite direct cu manivele dispuse pe ax sau printr-un element de reducție format dintr-o rolă de cauciuc acționată de manivelă, care angrenează elementul respectiv Mișcarea în acest caz este mult mai uniformă Diversele firme producătoare de aparatură Super sau specializate în accesorii cinefoto au realizat și dispozitive simple de dimensiuni reduse pe care se fixează ecrane, fotografii, titluri L Fig Filmarea în natură utilizînd titreuze cu cadre avînd caractere opace: — trepied; — titreuză; — cinecameră ; — port cadru Fig Decor cu elemente spațiale: — fundal; — elemente spațiale; — portcadru Fig Dispozitiv de titrare simplificată Bolex: — portcadru; — titlu; — șină; — cinecameră Astfel de dispozitive se prind pe cinecameră în diverse moduri: prin forma proprie—dispozitivul Bolex (fig ), prin fixare de partea frontală a obi ecti vului cu ajutorul unor șuruburi (Hama, fig ) sau prin prindere cu șurub în papucul portlampă (Canon, fig ) Constructiv, aceste accesorii se apropie de modul de realizare al compendiumului, avînd în alcătuire un dispozitiv simplificat de prindere, o tijă de reglare a distanței și un portc adru Drept sursă de lumină se va folosi lumina naturală, iar alegerea scării de redare se face atît prin modificarea distanței focale a zoom-ului cît și prin deplasarea portcadrului pe șină La aceste dispozitive se vor folosi cinecamere dotate cu obiective „macro" sau în fața obiectivului se vor atașa lentile aditionale După exemplul genericelor profesionale, este tentant pentru cineamatori să prezinte titlul principal al filmelor prin supraimpresiune pe unele imagini dinamice Întrucît cineamatorii nu au posibilitatea utilizării procedeelor de mască și contramască, cu care se obțin genericele <lin filmele profesioniste avînd caractere colorate suprapuse а Fig Dispozitiv de i-trarc simplificat Harnnia: a— dispozitivul montat pc cincca-mcră; b — vedere; I — portcadru : — șină; — element de fixare pe cinecameră; — cînecamct ă; — trepied Fig Dispozitiv de macrofilmare Canon peste oricare dintre părțile (luminate sau întunecate) ale fondului animat, vor opta pentru caractere în culori deschise-(alb, galben, bleu, roz și altele) care vor fi suprapuse pe zonele întunecate ale cadrului, sau caractere grafice închise care se vor suprapune pe zonele deschise ale cadrului Suprapunerea la titrare se poate executa în mai multe moduri: — suprapunerea unor imagini obținute în două sau mai multe trageri succesive ; — suprapunerea a două imagini utilizînd dispozitive similare celor din fig ; — filmarea printr-un cadru transparent pe care este dispus titlul, acesta din urmă avînd rolul de mască Asupra posibilității de obținere a titlurilor formate din caractere din culoare închisă fără utilizarea procedeelor de mască și contramască ne vom referi ulterior la analiza dispozitivului de titrare Deoarece cineamatorii folosesc practic numai peliculăi Super reversibilă, supraimpresiunea la filmare fără cadru mască se va face utilizînd exclusiv caractere de culoare-deschisă care suprapuse în anumite zone ale cadrului vor dace la eliminarea oricărei densități optice, ajungînd pînă ia transparența suportului Zonele peste care se vor suprapune caracterele vor avea o densitate fotografică ridicată (cît mai întunecată cu putință), pentru ca elementele grafice să apară distinct față de fond și titlurile să poată fi citite ușor După cum am arătat, pentru obținerea caracterelor de culoare deschisă suprapuse pe imagini dinamice, filmarea se poate face în doi timpi (filmarea fondului și filmarea titlului) cînd se lucrează numai cu cinecamera sau într-un singur timp utilizînd dispozitivul din fig Ordinea în care se face filmarea nu are importanță ci doar zona de suprapunere trebuie aleasă și respectată riguros în caz contrar, putem avea surpriza suprapunerii literelor de culoare deschisă peste o zonă de culoare similară, titlul apărînd greu vizibil sau pur și simplu dispărînd în cadru în cazul filmului color, pentru obținerea caracterelor colorate se vor alege zone din cadru foarte întunecate pentru Fig Iluminarea de tip epi a cadrului port titlu: — cinecameră; — sursa lumină:; — ecran porttitlu că altfel există pericolul amestecării culorii si obținerii unor rezultate defectuoase Pentru realizarea în cadru a caracterelor grafice de culoare deschisă necesare supraimpresiunilor se pot utiliza mai multe procedee: - filmarea caracterelor prin iluminare de tip „epi" (fig ) ; - filmarea caracterelor prin iluminare de tip „dia" {fig ) In primul caz se filmează un fond negru mat (material textil, carton hîrtie etc ) pe care s-au dispus litere de culoare deschisă folosind o expunere corectă pentru a obține caractere colorate sau, în cazul caracterelor albe, pentru a elimina unele elemente o supraexpunere moderată Fondul pe care au fost fixate literele nereflectînd lumina și pe film nefiind înregistrate alte imagini caracterele ar apărea după deve- Fig Iluminarea cadrului cie tip dia: i —cinecamera; — port titlu; — sursă de lumină lopare, de culoare deschisă restul cadrului fiind complet negru Aici intervine însă supraimpresiunea După filmarea lungimii necesare, fiimul se rebobinează și apoi se trece la filmarea scenelor peste care vrem să suprapunem textul respectiv Se ține cont ca literele să apară vizibile respectiv de poziționarea acestora în cadrul filmat Titlurile se pot fonna cu litere din oricare dintre tipurile menționate anterior, de culoare albă, care se vor lipi pe suprafețe cit mai puțin reflectante, de preferință negru mat La iluminare de tip „dia", se vor folosi litere transparente care vor fi „înconjurate" de un fond opac Cadrul de filmare va fi așezat între cinecameră și sursa de lumină (f' g ) Iluminarea titlurilor se va face direct de la sursa de lumină difuză (bec mat) sau prin intennediul unei suprafețe difu-zante (fig ) Acest al doilea caz are, pe lîngă dezavantajul de a reduce fluxul luminos prin pierderi datorate absorbției pe suprafața reflectantă, avantajul major de a produce o iluminare mai uniformă Ca fond pe care se vor plasa caracterele, se pot folosi hîrtii de calc, acetofan, plăci de sticlă, suport de plan-filme, materiale fotosensibile negative sau reversibile Pentru a simplifica munca de realizare a titlurilor în acest mod, se poate folosi un cadru opac avînd decupări în zona depunerii caracterelor ce formează titlul în acest Fig Iluminarea cadrului prin intermediul unei suprafețe difuzante: —sursl dc lumină; — ecran opac; — locul de montare a titlului; — suprafață reflectanta ■caz va fi „înnegrită" numai o zonă redusă din jurul titlului, restul fiind deja opac (fig ) Cadrul opac (fig ) poate fi alcătuit din fișii de diverse ■dimensiuni și forme care se vor așeza pe mediu optic de susținere (placă de sticlă, calc, celuloid și altele) Pentru a putea ridica sau coborî titlul, acesta se va scrie pe benzi de hîrtie neagră suficient de lungă pentru a depăși porttitlul și se fixează pe cealaltă parte cu ajutorul benzii de tip scotch (celofan gumat) Ca sursă de lumină se utilizează un bec opal de W sau cu reflector încorporat Valoarea iluminării se poate regla prin deplasarea față de portcadru, urmărind în acest scop imaginiea în vizor Pentru acest procedeu cineamatorii pot apela la materialele foto negative alb-negru cu care să fie fotografiate titlurile scrise cu litere negre pe fond alb Pentru a mări contrastul și a acoperi unele defecte inerente, se poate utiliza cerneală de retuș pentru filme de mare contrast (litografice) folosită în mod curent la retușul clișeelor de fotogravaj Cerneala se depune cu ajutorul unor Fig Cadru realizat din benzi opace pentru iluminare de tip dia: — suprafață utilă ; , , , — benzi de material opac; — cadru de susținere; — tillul propriu-zis Fig llispoziti'z de filmare a diapozitivelor format x X mm pensule fine sau penițe tip „Redis" cu care se va acoperi suprafața cu excepția caracterelor grafice Pe negativ, fondul va fi închis iar literele vor apărea transparente Filmate în dreptul unei surse de lumină sau pe o suprafață luminată, literele vor apărea pe film de culoare deschisă Ca negative se pot filma cadre X mm, montate în dispozitive de tip titrex (fig ), formate foto medii sau mari ( X , x sau altele) și chiar pelicule Super introdus :' în dispozitive de tipul celui prezentat în fig în acest ultim caz se vor filma litere albe pe fond închis, deoarece pelicula Super negativă este mult mai greu <le obținut la nivel amator Dacă se urmărește obținerea unor litere colorate se pot interpune, între sursa de lumină și negativul foto, folii colorate în acest caz, titlurile se vor dispune pc fond închis, la filmare directă, sau se vor suprapune peste zonele închise ale cadrului, în cazul supraimpresiunii Determinarea expunerii se va face punctiform pc litere și nu integral, pentru tot cadrul Reglarea automata a expunerii care este prezentă pe diverse cinecamere va fi deconectată și se va lucra manual sau pe „memorie", dacă există această ultimă posibilitate O soluție relativ simplă de realizare a titlurilor formate din caractere grafice suprapuse peste imagini de fond „mișcătoare" o constituie copierea unor filme utilizînd imaginea dată de cincproiector pe ecrane reflectante sau pc ecrane translucide de retroproiecție Cele două metode prezintă atît unele asemănări cit și deosebiri La poziționarea caracterelor grafice ce intră în componența titlurilor se va urmări (ca de altfel și la celelalte maniere de lucru) realizarea unui contrast ridicat între litere și fond si o dispunere cit mai artistică în cadru, în functie de ceea ce este prezent în imaginile ce se folosesc înainte de titrare, pentru reperarea zonelor se va face o proiecție de probă cu literele dispuse în zonele alese iar apoi se va trece la efectuarea operației Orice film bine expus, fără contraste mari sau multe zone luminoase, poate fi refilmat Din păcate refilmarea conduce la o pierdere a calității care în cazul titrării este oarecum estompată de prezența caracterelor grafice la care spectatorul este mai atent pentru a citi sensul titlului Fondului i se acordă în acest context o mai mică importanță de către spectator întrucit imaginea proiectată a fost iluminată de o „sursă caldă" (lampa cineproiectorului), pentru color, în cinecameră se va utiliza film pentru lumină artificială Deși teoretic se poate utiliza și film „de exterior", această soluție este mai puțin favorabilă, deoarece prin introducerea filtrului de corecție se diminuează indirect sensibilitatea filmului folosit, , existînd pericolul subexpunerii imaginilor filmate în general utilizatorul amator al formatului Super S nu are în dotare suprafcte de reflexie sau de transmisie ultra-direcționale, care ar permite, odată cu proiecția, iluminarea titlurilor (fără a afecta calitatea imaginii date de cineproiector) - Absența sincronizării între obturatorul cineproicctorului și cel a cinecamerei se traduce prin apariția unor salturi de expunere din timp în timp datorită diferenței de iluminare care apare în succesiunea imaginilor Defectul se poate atenua utilizînd frecvențe diferite: pen tru cineproiector valori mai mari (de exemplu imagini/secundă) iar pentru cine-cameră valori mai mici ( imagini/secundă) Titrarea utilizînd cineproiectornl prin reflexie în cazul copierii cu ajutorul cineproicctorului prin reflexie, ecranul perlat nu se poate utiliza El nu are finețea necesară deoarece imaginea proiectată nu poate să aibă dimensiuni prea mari (întrucît scade iluminarea cadrului sub valoarea limită) iar granulația imaginii trebuie să fie mică Ca ecran se pot folosi o serie de suprafețe reflectante cum ar fi carton alb, hîrtie foto mată neexpusă dar „revelată" și „fixată" Pentru a avea o iluminare suficientă, imaginea proiectată nu va depăși X cm Schcma instalației este prezentată în fig Pe acest carton se vor înscrie titlurile cu ajutorul unor litere autocolante de tip Letraset sau se va sc rie de mînă folosindu-se aceleași tehnici pe care lc-am analizat în cazul titlurilor fixe cu fonduri neutre Bineînțeles, atît la acest procedeu cît și în cazul următor, se poate aplica supraimpresiunea, utilizînd o tragere pentru imaginea Fig ' Schema de titrare cu ci- neproiec torul ecran reflectant: ; — cineprcicctor; — ecran; — cinecameril dinamică de fond și una pentru elementele grafice ale titlului Ca și la celelalte cazuri, mărimea literelor are importanță astfel că pentru un ecran de X cm se recomandă litere înalte de mm, colorate în albastru, galben sau roșu Se vor evita literele albe în cazul refilmării imaginii de pe ecranul reflectant, se poate opta pentru litere care să fie „iluminate" de zonele mai deschise din imagine, sau litere nereflectante (absorbante) pentru lumină și care vor apărea de culoare închisă Dacă ecranul de proiecție ar fi ultradirecțional, s-ar putea încerca iluminarea titlurilor Pentru ecranele difu-zante pe care le-am indicat, iluminarea titlurilor este exclusă deoarece peste imagine se va căde lumina parazită Titrarea utilizînd cineproiectorul prin transparență La acest procedeu se utilizează un ecran translucid ce poate fi făcut dintr-un mediu optic mătuit cum ar fi sticlă atacată chimic, folie mată de acetat sau hîtrie de calc cu granula ție extrafină Avantajul major al acestui procedeu față de cel prezentat anterior îl constituie realizarea unei luminozităd mai mari a imaginii proiectate (bineînțeles se consideră imagini de aceeași suprafață), Schema instalației este prezentată în fig Cineproiectorul și cinecamera se instalează pe de o parte și de alta a ecranului translucid Pentru evitarea apariției petei calde din centrul imaginii proiectate, se va da o ușoară înclinare axelor optice a celor două aparate Deoarece retroproiecția inversează imaginea stînga-dreap-ta, în mod curent se intercalează în drumul optic a razelor de lumină de la cineproiector, o oglindă cu rolul de a redresa imaginea recepționată de cinecameră în cazul tehnicii pc care o prezentăm, dispunerea caracterelor grafice se poate face direct pe ecranul translucid (fig ) sau pe un dispozitiv anexă (fig ) Literele titlurilor vor apărea întunecate, în cazul retro-proiecției, nepcrmițînd zonelor din imaginile peste care se suprapun să mai apară în imaginea înregistrată cu cine- Fig Schema de titrare cu cincproicctorul și ecran translucid: — cincproicctor ; — oglindii; — ecran ; -/ — cinccarnerii Fig Schema montaj ului pentru titrare cu cincproicctorul și litere montate pe ecranul translucid: I — cincproicctorul; — oglindă ; — ecran Fig Schema de montaj pentru titrare cu cineproiectorul ecran transl ucid și titrcuzâ: — cineproicctor; — ecran; — titrează; —cinecameră camera Din această cauză titlurile trebuie suprapuse peste zone mai luminate ale imaginii Pentru a se detașa suficient de fond se poate încerca o iluminare razantă în acest caz există pericolul estompării imaginii, prin reducerea contrastului datorită suprapunerii luminii de la sursa de iluminare (devenită „parazită") peste imaginea proiectată In cazul filmării în maniera prezentată în fig trebuie ținut cont de profunzimea de cîmp a obiectivului dacă se dorește ca atît titlul cît și fundalul să apară clar Din contră, în cazul în care se urmărește apariția și dis-parția prin estompare se procedează astfel: se reglează obiectivul pc infinit și se filmează cadrul general, titlul fiind pur și simplu „înghițit" de decor, după care se rotește încet inelul distanțelor pînă apar clare și titlul; pentru dispariție se rotește din nou inelul distanțelor pe poziția infinit i-ie Pornind de la ideea suprapunerii a două imagini cu ajutorul unor oglinzi semitransparente, au fost create dispozitive staționare de titrare Cn astfel de exemplu este modelul Cinegraphica destinat în special titrării filmelor Super Dispozitivul Cinegraphica (fig ) permite realizarea titlurilor prin supraimpresiune utilizînd imagini fixe sau dinamice provenite dc la un aparat de proiecție Carcasa dispozitivului este o cutie paralelipipedică așezată pe patru picioare cu lungimea reglabilă pe verticală Pe una dintre laturi se găsește ecranul translucid avînd dimensiunile , X , cm Pe acest ecran se formează imaginile provenite de la cineproicctorul sau de la un diaproiector Datorită oglinzii semitransparente , cinecamera „vede" simultan ecranul de filmare și cadrul de titrare cu caracterele grafice dispuse pe el Dispozitivul conține și o lentilă adițională cu rolul de a permite filmarea de la distanță mică, cu cinecamere fără obiective de tip „macro" Sistemul de montare a cadrelor porttitlu este asemănător celor de la titreuzele normale Cadrul porttitlu poate fi deci un tambur orizontal, diverse forme plane (cerc, dreptunghi etc ) sau oricare din celelalte dispozitive prezentate la titreuze Fig Schema ele montaj pentru titra re cu dispozitivul Cinegraphica — cincproiector; — corpui dispozitivului; — porttitlu — sursa de lumină; — oglindă semitransparentA : — lentilă adițională; — cinecameră; — ecran translucid Iluminarea se face cu o singură sursă de lumină prin-tr-o fereastră existentă pe peretele lateral Dispozitivul Cine-graphfica permite și folosirea cadrelor opace cu litere transparente care în acest caz vor fi iluminate din spate Privind prin vizorul cinecamerei (dispozitivul este conceput special pentru cinecamere cu vizare reflex) se poate aprecia compoziția cadrului putînd fi observate eventualele deficiențe privind: încadrarea, zona de suprapunere a literelor, diferențele de contrast dintre litere și fond trecînd apoi la corectarea lor în cazul în care, datorită mișcării portcadrului, este posibilă apariția părții din spatele dispozitivului în imagine,, se vor lua măsuri prin montarea unor fonduri absorbante ale luminii, Sau neutre BIBLIOGRAFIE Andercg, G F , Panfilov, N D Spravocinaia kniga kinoliubitelia Ed Lenizdat, Leningrad, Boyer, P ș a ABC-ul cineastului amator Ed tehnică, București, De Marchi, S Frechet, E S Le cinema sonore d'amatcur Ed P Montei, Paris, Hiibner, G , Krause, W ORWO Rezepte Ediția lofis, E A Fotokinotehnica Ențiclopedia Ed So’/ietskaia Ențiclopedia, Moscova, Irod, S , Irod, A Prelucrarea filmelor fototehnice, Ed tehnică, București, Koleczko, H Film Afontage Veb Fotokino'lerlag, Leipzig, Kudrișov, N N Spravocinik Kinoliubitelia, Ed Iskust'la, Moscova, Marin, A ș a Bazele funcționării echipamentelor electrice și electrrnnce pentru cinematografie, EDP București, Marin, A ș a Echipamente electrice și electronice pentru cinematografie, EDP, București, Marin, A , Mâșcă, A Sonorizarea filmului de amatori Ed tehnică, București, Marin, A ș a Tehnica filmului de la A la Z Ed tehnică, București, Monier, P Le nouvwu cineaste amateur Ed P Montei, Paris, '! Pivniceru, C , Mioc, M Rețetar pentru laboratorul foto-film Ed tehnică, București, Colecție standarde: ANSI; DIN; GOST; ISO; JAS; );F; STAS; TGL Colecție reviste: American Cinematographer Arte Fotografico Bild und Ton Color Foto Foto Kino Magasin Le nouveau Cinemateur Modern Photography Photo Revue (Photo Cine Video, Cine Revue, Photo Revue) Popular Photography Science et Vie Tehnika Kino i televidcnie Tehnium Control științific: ir:;s I EXANDRU MARIN Redactor: ILEANA :' '<ACU Tehnoredactor: VICTORIA UNGUREANU Coperta și supracoperta: VALENTIN VIȘAN Bun de tipar Coli de tipar: , Planșe C Z Tiparul executat sub comanda nr la întreprinderea Poligrafică , Decembrie ! " str Grigore Alexandrescu nr - București Republica Socialistă România Vizioneza Bolcx S Chinoi l\Iaslcr (dual) Vizionezele Elmo S și Vizioneza Erno RE Stereo sound Vizioneza Erno E Dual si modulele amovibile (de la stînga la dreapta): atenuator de sunet; contor de cadre; bloc de sunet; curățitor Vizioneza Goko MM- Vizioneza Hăhnel VB- Vizioneza Hahnel Feliton S, modulele amovibile: A — curățitor, B — contor de cadre, C — blocul de sunet, D — presa de lipit, E — soluția de reparare a pistei sonore Vizioneza Melz Mecavox si module amovibile: contor de cadre (sus); curățitor de film (jos) Vizioneza Presti nox Presti vicw Presa de lipit Afga F automatic Presa de lipit Dauer К Presa de lipit Hiihncl Kollmatic Presa de lipit Lomo Presa de lipit Revue Filmklcbe automat S Lei în tematica Foto-Film vor apărea: Al Marin, N Niculescu SUNETUL IN SALA DE CINEMA E larovici FOTOGRAFIA $ INDUSTRIA https://neculaifantanaru com/aptitudini-si-abilitati-de-leadership html https://neculaifantanaru com/en/leadership-skills-and-abilities html